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LA DESCENDENCIA DEL INFANTE DON MANUEL Y
EL SENORIO DE PINILLA

JUAN TORRES FONTES

LA DESCENDENCIA DEL INFANTE DON MANUEL

El infante don Manuel, hermano menor de Alfonso X, quien segtn su hijo don
Juan Manuel! sélo habfa heredado de su padre Fernando III la espada “Lobera”,
encontraria en el amor y generosidad del rey Sabio la concesién de donaciones de
gran mimero de sefiorfos y villas en todos los reinos castellanos. En el transcurso de
su vida don Manuel pudo crear un patrimonio pocas veces igualado al aprovechar
cuantas ocasiones se le ofrecieron para ir aumentandolos; incluso un afio antes de su
muerte, cuando en Valladolid en 1282, con su piiblica traicién, presidi6 la conjura
nobiliaria que depuso a Alfonso X y proclamé a su hijo Sancho como regente de
Castilla, de quien obtendria muy pronto la donacién de Chinchilla, Jorquera, Almansa,
Aspe y Beas, lo que le permitirfa acrecentar considerablemente su sefiorio de
Villena.

De todas sus posesiones cabe singularizar a Elche y Villena dadas sus perspec-
tivas politicas y econdmicas. Aunque Elche serfa el sefiorfo elegido y al que le
prest6 mayor atencién, como de igual forma lo harfa su hijo don Juan Manuel, con
el transcurrir histérico todo iba a cambiar, ya que en la minoria de don Juan Manuel
tendria lugar la ocupacién del reino de Murcia por Jaime II y consiguiente inclusién
de Elche en la que éste denominaria gobernacién de Orihuela en la Corona de
Aragén. Los intentos con diversos medios y variadas circunstancias aprovechadas
por don Juan Manuel para conservar el sefiorio de Elche no tendrian el resultado
apetecido y supondria su definitiva pérdida para los Manuel y naturalmente para
Castilla.

Don Juan Manuel consolidarfa el patrimonio paterno llevando a cabo su ade-
cuada organizacién y efectiva creacién del estado de Villena, que sustitufa el afiorado
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10 JuaN TorRrES FONTES

sefiorio de Elche, ensalzado literariamente a extremos un tanto fantdsticos. Villena
seria un sefiorfo plenamente configurado y en el que por su extensién y creciente
economia se produjo un gran incremento de poblacién, los que le proporcionarian
dos bases poderosas para sus inquietudes politicas en los reinados de Fernando IV y
Alfonso XI al lograr que quedara apartado de las contiendas que se sucedieron y de
aquf su consolidacion y prosperidad que no alcanzaron los estados vecinos.

Predmbulo para adentrarnos en el tema que nos interesa y que tratamos
someramente en tres cuadros referente a la sucesion familiar del infante don Manuel
y en términos semejantes la de don Juan Manuel. En ambos casos fundamentalmen-
te la descendencia fuera de sus legitimos matrimonios, esto es la de bastardos.
Sucesiones no siempre bien expuestas por la continuada confusién en la identifica-
cién de dos Sancho Manuel, hijo uno de don Manuel y otro su nieto, hijo de don
Juan Manuel, cuyo nombre pasé a ser patronimico de un cuantioso nimero de
descendientes de ambos en los siglos siguientes.

Cuantos han utilizado documentos en los que se incluye el nombre de Sancho
Manuel, no siempre han tenido en cuenta distancia cronoldgica que separa a uno de
otro. Basta indicar que cuando muere el intante don Manuel en la Navidad de
1283,su hijo Juan Manual solo contaba afio y medio, por lo que sus cuatro bastar-
dos, los que incluye en su testamento: Fernando, Enrique, Blanca y Sancho, eran
todos de mayor edad que don Juan Manuel; y al contrario, a Sancho Manuel,
bastardo de don Juan Manuel, hay que asignarle por una y otra causa mds de una
veintena de afios posteriores a los de su padre.

Consecuencia de estos equivocos es la confusidn que se transmite a los hijos y
descendientes de uno y otro. Todo a falta de un estudio genealégico, siempre bien
necesario. Esto es lo que intentamos en un simple esbozo, sin cerrar puertas, porque
errores pueden producirse en todo momento en la consulta de documentos y créni-
cas, asi como omisiones en la bibliografia consultada, confusa y que nos confunde.
De aquf las rectificaciones que en distintas ocasiones debemos hacer ante realidades
documentales, pero también al contrario, ratificaciones a lo expuesto, no siempre
bien aceptadas.

Por ello la exposicion de tres tablas genealdgicas, en las que tanto una como
otras nos conducen a un triple horizonte territorial en los que destacan las vivencias
de los descendientes de don Manuel, si bien nos interesan las dos tltimas que son
las que se desarrollan en el reino de Murcia, unos en torno a la capital y otros en el
sefiorio de Villena. Descendientes de ambos Sancho Manuel que sabrian adaptarse a
las circunstancias y contando siempre con la proteccién de don Juan Manuel, de su
hija la reina dofia Juana, de Juan I, de Enrique III y Juan II, que les permitirfa
mejorar posiciones de todas clases; y ain mds, porque no sélo los hombres, sino
también las mujeres supieron ganar voluntades y consolidar posiciones, si bien un
territorio les serfa mds propicio que otro.

No intentamos sobrepasar los limites que nos hemos impuesto, todo lo cual se
fundamenta en la identificacién de unos y otros, aunque también dejar constancia
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LA DESCENDENCIA DEL INFANTE DON MANUEL Y EL SENORIO DE PINILLA 11

de algunos datos que amplian o aclaran biografias, y que en su dia puedan ser utiles
a otros investigadores. Y a todo ello queda unida la adquisicién del sefiorio de
Pinilla, que por duplicado nos facilita la identificacién de “Eluira Sanchez, muger
que fui de Ferrand Sanchez, fijo de Sancho Manuel, el fijo del intante don Manuel”;
seflorio que logré con la ayuda de su yerno Garei Ferndndez de Villodre.

INFANTE DON MANUEL (BASTARDOS)
I

Fernan Manuel Enrique (1) Blanca Sancho Manuci (2)

Pedro Manuel (3)
|
| I
Pedro Manuel (4) (B) Fernando |Manuel (5

Juan Manuel (6)
|

Mencia Manuel (7) Juan Manuel (8) Maﬁ’a Manuel (9)

(1) Conde de Cintra y Sr. de Cascales. Después Sr. de Montealegre y Meneses.

(2) Sr. Infantado de Covarrubias. Casado con Inés Diaz. Que continda.

(3) Sr. de Montealegre y Meneses.

(4) Sr. de Montealegre y Meneses.

(5) Bastardo. Sr. de Belmonte. También denominado Fernando Manuel de Villena.
(6) Sr. de Belmonte y Cevico de la Torre.

(7) Casada con Juan de la Cerda. Bastardo de Luis de a Cerda. conde de Medinaceli, que después
llevé el titulo.

(8) Embajador de los Reyes Catdlicos en Flandes. Consejero real de Felipe 1 y embajador de
Maximiliano I.

(9) Llamada también Mariana. Casada con Balduino de Borgofia. (Bastardo hermano de Carlos el
Temerario).
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12 JuaN Torres FONTES

I1

INFANTE DON MANUEL

Sancho Manuel (bastardo) (1)

| I ]

Fernan Sanchez Manuel (2) Juan Sanchez Manuel (4)

Elvira Sdnchez, Sra. de Pinilla Juana de Xérica (5)

Inés (6) Ferndn (7), Juana, Inés (8), Lconor
Garci Ferndndez de Villodre (9) (Bastardos): Alfonso (10), Juan (11),

| Fernan (12)

Catalina (13), Gil Fernandez, Fernian Sanchez, Pedro Fernandez, Elvira (14)
Luis Méndez de Sotomayor (15) E. Criber (16)

(1) Sr. Infantado de Carri6n y de La Alcarria. Casado con Inés Diaz.
(2) Muerto en Avila en 1354.
(3) Ya viuda compra el Sefiorio de Pinilla en 1355.

(4) Conde de Carri6n, Sr. Catalafiazor, Mayordomo Reina D. Juana, Adelantado del R. de Murcia.
Muere 1384.

(5) Boda en 1377. Madre de Juana, Inés y Leonor.
(6) Viuda en 1379,

(7) Hijo de un primer matrimonio. Abad de Valladolid, Tutor de sus hermanas Juana, Inés y
Leonor. Tutor después Juan del Corral.

(8) Casada con Iiiigo Lépez de Mendoza, Sr. de la Vega.

(9) Copero Infante Alfonso; Mayordomo Inf. Sancho, hijos de Pedro I. Alcaide de Cuenca, Moya
y Huélamo.

(10) Casado con Inés Garcia de Laza. Alguacil 1393. Procurador 1394. Inés casaria después con
Juan Sédnchez de Ayala. Muere hacia 1428. De su primer matrimonio un hijo: Pedro Manuel.

(11) Casado con Beatriz Ferndndez Pedrosa. Padres de Juan y Gonzalo, “el Cojo”. Abuelos de
Ferndn Sénchez, quizd casado con hija del comendador Pedro L6pez Fajardo, que fueron sefiores de
Fortuna.

(12) Casado con Juana Garcia de Laza. Alcaide de Cartagena, 1378; Alguazil Murcia 1395 y 1398.
(13) Casada con Luis Méndez de Sotomayor, Sr. del Carpio.

(14) Sra. de Pinilla.

(15) Sr. del Carpio. Corregidor de Murcia

(16) Sr. de Pinilla.
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11

INFANTE DON MANUEL

Juan Manuel, Sr. de Villena

|

Sancho Manuel, €l Mozo (bastardo) (1)

| | | N

Sancho Manuel (2)  Luis Manuel (3) Fernando Manuel (4) Constanza Manuel (5)
Goémez de Albornoz

Juan de Albornoz
Constanza de Castilla

Maria (6) Beatriz (7)

(1) Casado con Marfa de Castefieda. Al servicio permanente de su padre en el adelantamiento de
Murcia.

(2) Muerto al servicio del infante D. Fernando, marqués de Tortosa y Sr. de Orihuela.
3) 1d. '

(4) Muere al servicio de Enrique de Trastdmara en 1355 en la comarca toledana (Lépez de Ayala,
Crénica. cap. V). '

(5) Heredera de sus hermanos.
(6) Casada con Enrique de Villena.
(7) Casada con Diego Hurtado de Mendoza.
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14 Juan Torres FONTES

EL SENORIO DE PINILLA

La sucesién en el sefiorio de Pinilla -integrado en el término de Alcaraz- con su
torre y atractivas salinas, fue un tanto accidentada, noticiera y a la vez y a la larga
con un transfundo politico-econémico que en su fase final se manifiesta a través de
la intervencién real con fines interesados y a la vez pagaderos por servicios presta-
dos. La cuestion, un tanto farragosa, permite seguir un desequilibrado proceso y por
ello mds duradero en su regular transmitacién. Se precisan aspectos muy concretos
y de ellos, por lo que mayor interés tenfa para nosotros, es el referente a la descen-
dencia del infante don Manuel, tal como queda expuesto. Por otra parte, la sucesion
posterior en el sefiorio de Pinilla es conocida y queda fuera de nuestra investigacion.

Pinilla habfa sido sefiorio de don Gonzalo de Aguilar, después de sus hijos
Tello y Fernan, posteriorimente de la hija de éste, Leonor Gonzdlaz de Aguilar,
casada con Rodrigo Alvarez de Varea. Tiempo adelante Rodrigo Alvarez en unién
de Mosé Aben Aladet arrendaron por 172.000 maravedis el almojarifazgo del reino
de Jaén correspondiente al afio 1354. Fiadores suyos fueron Garci Ferniandez de
Villodre y Diego Rodriguez de Avilés “todos cuatro mancomunadamente a ciertos
plazos”. Circunstancias adversas, que no conocemos, ocasionaron el fracaso de la
recaudacion y a ello se iba a unir la inesperada muerte de Rodrigo Alvarez de Varea.

Y comienza el consiguiente proceso. Conocida la situacién y ante la imposibi-
lidad de hacer efectiva la recaudacién, don Samuel el Levi, tesorero real, a quien se
le habifan asignado 99.286 maravedis de esta cuenta, asi lo expondria al rey don
Pedro. De inmediato el monarca, en Guadalajara, 21 de junio de 1355, ordené a
Diego Garcia de Medina, pagador real de las villas y castillos fronterizos con el
reino de Granada, la entrega a don Samuel de 85.000 maravedis de su cuenta de
545.680, dispuestos para la paga a los alcaldes, vecinos y moradores de “Alcal4 la
Real, Rute, Priego, Carcabuey, Cambil y Alhavar” para el pan que debian haber en
el afo 1355, comenzado en primero de mayo, dado el fallo en la recepcion del
almojarifazgo de 1354. En la misma carta ordenaba Pedro I la ocupacién y venta del
sefiorio de Pinilla y de todos los bienes de ambos responsables y de sus fiadores,
para que de ellos Diego Garcia de Medina pudiera cobrar los 85.000 maravedis
restados de la cantidad dispuesta para pago de los castillos fronterizos a que estaba
obligado a hacer efectivos.

La orden real era terminante: Convocar a todos los vecinos y moradores de
Alcaraz y su término para que a campana repicada salieran y fueran a ocupar el
lugar de Pinilla y su torre, asi como su inmediata entrega a Diego Garcia de Medina
o a la persona en quien delegara. Al mismo tiempo incautacién de todos los bienes
de los arrendadores y sus fiadores; conociendo el fallecimiento de Rodrigo Alvarez
Varea, se tomaran los bienes de su mujer y entrega de la persona de don Mosé para
que lo pusieran en la cdrcel hasta que pagara; a todo lo cual afadia que caso nadie
comprara lo embargado, Diego Garcia los hiciera adquirir forzosamente entre cinco
a diez vecinos “ricos de Alcaraz”, y a falta de ellos de cualquier otro lugar y al
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LA DESCENDENCIA DEL INFANTE DON MANUEL Y EL SENOR{O DE PINILLA 15

precio tasado por dos hombres buenos, previo juramento ante la Cruz y Evangelios
de su buen obrar.

El miércoles primero de julio Garcia Blasco, ballestero real, con un escribano
fue a Pinilla e hizo entrega a Diego Garcia de Medina del lugar, torre, salinas,
término, rentas y justicia. Al dfa siguiente éste rogé al ballestero real pusiese en
almoneda el seforio de Pinilla; el cual a su vez ordené a Pascual Garcia, pregonero
de Alcaraz, que en la plaza publica pregonara su venta en 50.000 marevedis. Pregdn
repetido varias voces y nadie pujé para su adquisicién.

En esta situacién Diego Garcia delegé en su criado Velasco Gémez para que se
hiciera cargo de Pinilla; la causa fue la interrupcién promovida por Juan Garcia de
Villagera, maestre de Santiago, quién solicit6 del rey que detuviera este proceso de

_venta de los bienes de los cuatro responsables del fracaso en el arrendamiento del
almojarifazgo de Jaén. Hubo albald real suspendiendo lo actuado, pero rectificado
poco después por otro en que ordenaba seguir adelante dado el “gran menester de
dineros” que tanto el tesorero real como el pagador de los castillos de la Frontera le
hacfan constar su inmediata necesidad.

Todo ello ocasioné un largo paréntesis y cabe deducir que hubo ciertas nego-
ciaciones por lo que después se produjo. Por ello no serfa hasta avanzado octubre
cuando el dia 24 se presentaba en Alcaraz, Alfonso Garcia de Astudillo con carta de
procuracién de Elvira Sdnchez, fechada en 20 de octubre, quién en su nombre oferté
95.000 maravedis por el sefiorio de Pinilla; pregonada esta propuesta repetidas
veces, el ballestero real Garcia Blasco rematé ésta puja asignando a Elvira Sdnchez
el sefiorio de Pinilla.

El acta se firmaria el 25 de octubre ante los notarios Pedro Niifiez y Domingo
Pérez; entre los testigos Garcia Ximénez, vicario y los alcaldes Andrés Pérez y Juan
Garcia. En ella se advertia que el pago de los 95.000 maravedis deberia efectuarse
en plazo no superior a treinta dias, con penalizacién de cien maravedis por dia de
retraso. También se hace constar que la obligacién quedaba reducida a 79.500,
porque el mismo dia habfan sido abonados 15.500 maraveds.

No se cumplirfa en los plazos estipulados y en la liquidacién final, que firma
Blasco Gémez y no tiene lugar hasta once meses mds tarde, | de septiembre, las
cifras ya no eran las mismas, porque para nada se mencionan los 95.000 ni los
79.500 del documento anterior. En este finiquito desde su comienzo la deuda inicial
se cifra en 85.000 maravedis, que coincide con la misma cantidad que se habia
retraido del presupuesto destinado a los castillos de la Frontera.

En este finiquito se hace constar los 15.500 abonados el 24 de octubre. Segui-
damente una carta del tesorero don Samuel el Levi en que hacia constar que Juan
Fernéndez de Hinestrosa, alcalde de los fijosdalgo y camarero real, le comunicaba
orden de D. Pedro de concesién de 30.000 maravedis a Garci Fernandez de Villodre
en ayuda para la compra de Pinilla. Por su parte D. Samuel aportaba por su cuenta
(5.000) aunque en realidad quedaron en tres mil, pues otros (2.000) los habia
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16 JuaN ToRrRES FONTES

entregado en dineros. Lo que firma en 28 de enero de 1356. Blasco Gémez cobraria
en Medellin de Sancho Sanchez, alcaide de esta fortaleza, en 21 de abril otros
27.000 maravedis. Cantidades que se completarfan con 4.500 entregados por Elvira
Sanchez en 7 de julio y otros 5.000 el primero de septiembre, con lo que se
completaban los 85.000 concertados. Fecha también en que se firma el finiquito. E1
sefiorio de Pinilla era ya propiedad de Elvira Sdnchez.

Como resumen de todo lo expuesto por cuanto afecta al cambio del sefiorio de
Pinilla, desde Leonor Gonzalez de Aguilar a Elvira Sdnchez (21-VI-1355 a 1-X-1356),
cabe concretar que se realiza en un periodo que consideramos breve, pese al tiempo
transcurrido, dadas las circunstancias que se produjeron en estos catorce meses y los
factores externos que en ella intervinieron. De aquf diferenciar en tres fases todo el
proceso, en las cuales las decisiones reales serian decisivas, si bien cabe incluir en
ellos dos personas, de suerte bien distinta, que al parecer pudieron influir en la
adjudicacién final del sefiorio de Pinilla.

La primera se inicia el 21 de junio de 1355 -ocupacién y propuesta de venta- y
que se extiende hasta 30 de julio del mismo afio. Comprensiva del fracaso en el
arrendamiento de rentas reales y su repercusién en el principal de los dos arrendata-
rios, esposo de la propietaria de Pinilla; fracaso también en el ofrecimiento en
almoneda publica del sefiorfo por 50.000 maravedis, sin postor; intervencién del
maestre de Santiago en favor de los encausados y sus fiadores, atendida en principio
por Pedro I y pronto rectificada por las necesidades econdémicas, insistentemente
recordadas por el tesorero real y el responsable del abastecimiento de los castillos
de la Frontera.

Con anterioridad debi6 producirse la muerte de Ferndn Sdnchez Manuel, espo-
so de Elvira Sanchez y suegro de Garci Ferndndez de Villodre, fiel petrista y de
belicosidad activa en su bandera bien notable. Factor fundamental en la compra del
sefiorio de Pinilla.

La segunda fase se iniciaba el 30 de julio, pero no es hasta el 13 de septiembre
cuando se reanuda ptiblicamente la venta en almoneda de Pinilla, con pregén
publico en diversos dias sin resultado alguno. Inesperadamente el 24 de octubre se
presentaba propuesta de Elvira Sanchez, ofreciendo 95.000 maravedis, cantidad
muy superior a la presupuestada tres meses antes por los delegados reales y no
aceptada.

En el transcurso de esta adquisicién conocemos que Elvira Sdnchez carecia de
medios econémicos para hacer semejante oferta; que su yerno Garcf Fernandez de
Villodre contaba con la promesa real de ayuda para su compra. Y dos anomalias,
como seria que los 95.000 maravedis ofertados se redujeran a 85.000 en la liquida-
cién final, cifra precisamente restada del presupuesto para los castillos de la Fronte-
ra. De igual forma el plazo de treinta dias fijados en la adjudicacién para su pago, se
haria efectivo once meses mas tarde (25-X-1355 a 1-1X-1356).

Estas alternativas, que no debieron ser anormales en este periodo histérico tan
convulsionado por toda clase de causas, para nosotros ofrece ademds una valoracién
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LA DESCENDENCIA DEL INFANTE DON MANUEL Y EL SERORIO DE PINILLA 17

yacente en los documentos indicados, en los que se hace constar que la adquiriente
era “Evira Sanchez, muger que fui de Ferrand Sanchez, fijo de Sancho Manuel, el
fijo del infante don Manuel”, que nos ha permitido aclarar en gran parte la sucesién
por linea bastarda del infante don Manuel y de su hijo Juan Manuel, asi como la
identificacién de casi todos sus descendientes.
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EL CASTILLO-FORTALEZA DE MORATALLA

INDALECIO POZO MARTINEZ

El castillo de Moratalla estd localizado en el extremo norte de la actual ciudad,
enclavado en un cerro a 685 mts. de altitud sobre el nivel del mar. De figura mas o
menos eliptica, estd constituido por seis torres unidas por lienzos de muralla en
desigual estado de conservacién, destacando por su magnificencia, fibrica y buen
estado de conservacién la torre del Homenaje o torre Mayor, situada hacia el oeste
del castillo, obra de autorfa anénima posiblemente de mediados del siglo XV.

En los tltimos veinte afios se han sucedido diversas y desiguales .intervencio-
nes de restauracion en el castillo, algunas con poca fortuna, que si bien en lineas
generales han permitido la conservacién de la mayor parte de las estructuras y el
trazado arquitecténico, también han adolecido de una planificacién y actuacién de
conjunto coherente y respetuosa con los restos originales conservados.

Como otros muchos castillos bajomedievales santiaguistas, el de Moratalla
estaba dotado de un encasamiento interior compuesto de bodegas, despensas, caba-
llerizas y estancias para habitacién precedidas por corredores y galerias, ademas del
caracterfstico patio, el imprescindible aljibe y la casa para el alcaide de la fortaleza.
Sin embargo carecié de una antemuralla perimetral, aunque bien es cierto que la
torre del Homenaje dispuso de una incipiente barrera, puente levadizo y acceso en
alto, segiin se afirma en diversos documentos de finales de la Edad Media y aparece
representado en un sello concejil del siglo XV'.

El origen del castillo ha de ser necesariamente islamico, pues en 1243, el
mismo afio de la capitulacién del reino musulmén de Murcia, Moratalla se cita por
primera vez como un territorio dependiente de Segura de la Sierra. Es decir, el

' J. TORRES FONTES, «Los castillos santiaguistas del reino de Murcia en el siglo XV», Anales de
la Universidad de Murcia, Filosoffa y Letras, XXIV, Curso 1965-1966, p. 337.
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20 INDALECIO POz0 MARTINEZ

castillo de Moratalla ya era una realidad incuestionable en los momentos inmediata-
mente anteriores a la conquista castellana. Lo mismo que Benizar y Priego, cortijadas
localizadas hacia el oeste del término municipal, en plena sierra, que también
disponen de su propia atalaya o recinto fortificado. Seguramente se trataba de
alquerias fortificadas o pequefios niicleos de poblacién habitados por comunidades
islamicas campesinas y surgidos al pie de un hisn o recinto castral.

Se ha querido identificar a nuestra Moratalla con el topénimo Murata-la
documentado en un texto de Ibn al-Jatib alusivo a la sublevacién protagonizada por
Ibn Hilal contra su pariente Ibn Mardanis®. Sin embargo, de la traduccién del texto
que hizo Vallvé también se podria deducir que el citado topénimo podria estar en el
area valenciana o zonas préximas (Moratilla), cobrando otra interpretacién toponimica
el texto compilado y transmitido por el poligrafo granadino: “Consolidado Ibn
Mardanis en Murcia en el afio 542 de la hégira (1147-1148) se sublevé su pariente
Yusuf ibn Hilal...llevé la guerra a Valencia y se apoderd de los castillos de al-
Sujayra, al-Sjra y Murata-la donde derroto al rey de Murcia”. En cualquier caso, es
evidente que en Moratalla y su actual término municipal existieron asentamientos
isldmicos pues asi se deduce también y sin ningin género de duda, a partir del
hallazgo de una inscripcién funeraria islimica anénima del afio 1132 localizada en
las inmediaciones del castillo de Priego®.

En fecha no concretada, entre 1243 y 1246, posiblemente hacia 1245, Moratalla
fue segregada de la encomienda de Segura, convertida en villa independiente y
nueva encomienda santiaguista con las alquerias de Priego y Benizar como parte
integrante de su jurisdiccién?. En 1246 el maestre Pelay Pérez Correa concede a los
vecinos de Moratalla el fuero de Cuenca, con algunas particularidades extraidas del
fuero de Segura de la Sierra. Al parecer, en las sierras interiores de Moratalla y
posiblemente en la propia villa, triunfé6 la revuelta mudéjar de 1264-1266, quedando
poblacién musulmana hasta la década de 1280. Bajo el mandato del maestre Pedro
Muiiiz (1280-1283) se comenzaron a entregar tierras a los primeros repobladores
cristianos y, aunque algunas fueron abandonadas rdpidamente por la situacién fron-
teriza, parece existir un poblamiento cristiano estable hacia 1285, con la constitu-
cién definitiva del concejo moratallero. En 1293 el maestre Juan Osorez confirmé el
fuero de Cuenca a los vecinos de Moratalla, eximiéndoles de los derechos de
portazgo en toda la sierra. Dos afios después autorizé al concejo de Moratalla para
concluir el repartimiento de parcelas no ocupadas durante el anterior reparto efec-
tuado por orden del maestre Pedro Muiliz. En el caso de Priego y Benizar, parece
que permanecieron pobladas de mudéjares, abandondndose lentamente entre media-
dos del siglo XIV y la primera mitad del siglo XV.

2J. VALLVE BERMEIJO, «La Cora de Tudmir», Al-Andalus, XXXVII, 1, 1972, p. 160.

31. POZO MARTINEZ, F. FERNANDEZ GARCfA Y D. MARIN RUIZ DE ASSfN «El castillo
de Priego (Moratalla)», Misceldnea Medieval Murciana, X, 1983, pp. 61-70.

4 La informaci6n relativa a este periodo y al sefiorio medieval de la orden de Santiago en Moratalla
ya fue analizada por M. RODRIGUEZ LLOPIS en su obra Documentos para la historia medieval de
Moratalla, Murcia, 1988, a quien seguimos en esta breve introduccidn.
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La situacién fronteriza a finales del siglo XIII y la guerra con Aragén no
propiciaron precisamente el asentamiento continuado de repobladores. En 1304
Fernando IV consiguié bula de cruzada para todos los que acudieran a defender
diversos castillos de frontera, entre ellos Moratalla. Lo mismo sucederfa afios des-
pués, en 1386, al poco tiempo del fallecimiento de Muhammad V, con el recrudeci-
miento de las hostilidades entre castellanos y granadinos, cuando Inocencio VII
otorgé nueva bula de cruzada para aquellos cristianos que arriesgaran sus vidas
defendiendo los castillos y fortalezas fronterizas.

La pérdida de Huéscar en 1324 habfa aproximado extraordinariamente la fron-
tera con los nazarfes y debié dar origen a una corriente emigratoria buscando la
seguridad de las ciudades y territorios alejados de la frontera. En 1350 se produjo un
importante ataque de los granadinos que saquearon la villa y talaron sus campos,
llevando a Vélez gran ndmero de cautivos y ganados. La aparicién de la Peste Negra
por aquella época en las tierras del reino murciano ocasion$ la casi completa
despoblacién de amplios territorios, seguramente también de Moratalla.

A fines del siglo XIV se inicié un lento proceso de repoblacién aunque siempre
hipotecado por la proximidad de la frontera. Esta situacién comenzard a cambiar
tras la conquista de Huéscar en 1434. La documentacién concejil de Moratalla se
hace eco de este suceso y en carta de 1435 al maestre Alvaro de Luna, el citado
concejo manifestaba que la villa “se poblaua de mas vezindad y se acregentaba la
labranza e crianza y estaba mas segura por ser ganada la dicha villa de Huesca”.
Sin embargo, el proceso tuvo sus altibajos pues Huéscar se perdi6 otra vez en 1447
y el mismo afio la villa de Moratalla fue saqueada por segunda vez. Para 1468 la
villa estaba amurallada, contaba con una poblacién de 180 vecinos y poseia, ade-
mds, un arrabal cercado a casa muro. Desde este momento, la documentacién
conservada comienza a facilitar informacién sobre el castillo de Moratalla.

La concesién a la orden de Santiago condicioné el devenir histérico de Moratalla
hasta mediados del siglo XIX, cuando desaparecen definitivamente las rdenes
militares. El maestre y capitulo general de la orden de Santiago nombraban un
comendador quién a su vez designaba un alcaide o lugarteniente para custodiar la
fortaleza cuando el comendador estaba fuera de la villa. Periédicamente unos dele-
gados nombrados a tal efecto recorrian las tierras de la orden y visitaban sus villas
y encomiendas, registrando cuidadosamente los reparos que eran necesarios en los
castillos, iglesias, etc., y anotdndolos en los Libros de Visitas, fuente principal de
informacién para conocer la realidad del castillo de Moratalla a finales de la Edad
Media.

A partir de mediados del siglo XV1I, el comendador de Moratalla se convierte
casi en un pensionista o rentista que nunca acude a su villa matriz. La figura del
alcaide medieval pierde protagonismo y emerge un administrador o apoderado
designado por el titular de la encomienda. Las visitas de los delegados santiaguistas
se hacen mds irregulares pero, en su lugar, contamos con algunas descripciones del
castillo realizadas tras el nombramiento del comendador por parte del rey, ofdo el
Consejo de Ordenes Militares, o cuando éste designaba nuevo administrador. Du-
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rante el siglo XVIII y principios del XIX el titulo de comendador de Moratalla fue
concedido a personajes de la nobleza o, incluso, a miembros directos de la familia
real.

La villa amurallada

En época incierta, el nicleo urbano fue cercado con un lienzo de tapial,
provisto de su acera de cal, pretilado y almenado, con torres dispuestas a trechos,
mientras que el arrabal del ultimo tercio del siglo XV se cerrd, como se dijo, a casa
muro, es decir: las traseras de las viviendas estaban reforzadas y constitufan la
muralla propiamente dicha, con la imposibilidad de abrir puertas, postigos y huecos
amplios hacia el exterior. El mismo caso sucedié en otros lugares como Cehegin y
Caravaca.

La cerca de la villa de Moratalla se iniciaba en el castillo y fortaleza, rodeando
completamente el casco urbano y finalizando de nuevo en la fortaleza. A finales de
la Edad Media, las viviendas estaban adosadas a la muralla por el interior, mientras
que los torreones eran concedidos a los vecinos habilitdndolos como moradas. Los
vecinos tenfan la obligaciéon de mantener en buen estado y reparar el tramo de
muralla o torre donde habitaran, obligaciones que mds tarde pasaran al concejo de la
villa. A lo largo de la primera mitad del siglo XVI, una vez desaparecida la frontera,
también se fueron adosando viviendas por el exterior de la cerca, en un proceso
comiin a todas las villas de érdenes, quedando las murallas como medianeria comiin
de las casas.

En la actualidad se conservan tres torres y sus correspondientes entrepafios en
fabricas de tapial unidas al castillo, tramo que formaba parte de este recinto amura-
llado denominado “muros de la villa” en la documentacién bajomedieval, pero
seguramente han de conservarse otros mds ocultos en las traseras de las viviendas o
torres reaprovechadas en el entramado del caserfo antiguo.

El castillo y fortaleza

Segiin la relacién de la visita de 1468, la més antigua conservada, el castillo
estaba situado en un extremo de la villa, formando parte de la cerca urbana. El
castillo o cortijo era de fabrica de tapial, bien fuerte, con su acera de cal, pretilada y
almenada. A trechos existian cinco torreones, pretilados y almenados, ademds de la
torre del Homenaje. Una de las torres era de cal y canto, con un cuerpo macizo,
mientras que el resto estaban construidas en tapial, al igual que los lienzos. Segura-
mente la torre de cal y canto habia sido reconstruida y en origen también era de
tapial®.

El proceso de sustitucién de fibricas o forrado de las antiguas es una de las
caracteristicas principales del castillo de Moratalla, sobre todo en lo relativo a los

% J. TORRES FONTES, «Los castillos santiaguistas del reino de Murcia en el siglo XV», op. cit.,
p. 337.
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lienzos de muralla: regularmente eran reforzados y reconstruidos, pero con frecuen-
cia s6lo se trataba de simples aplacados que ocultan la realidad de las primitivas
fabricas. No parece ser el caso de las torres pues si en origen no queda duda, salvo
en la torre del Homenaje, de que también estaban construidas con tapial, a lo largo
del tiempo fueron reconstruidas completamente desde los cimientos con fébricas de
mamposteria, aunque utilizando el sistema de tapias para evaluar y cuantificar los
gastos de las reparaciones.

En 1468 el comendador Francisco de Ledn calificaba de maravillosa a la torre
del Homenaje, construida de mamposteria con esquinas de sillar. No sera el tnico,
pues el comendador Francisco Maldonado en 1525 también dice de ella que era la
mejor torre que posefa la orden de Santiago, opinién sin duda cualificada pues el
visitador tenfa la obligacién de recorrer buena parte de las fortalezas del sefiorio
santiaguista, al menos las que dependian de Villanueva de los Infantes y reino de
Murcia.

Segiin parece, a los pies de la torre del Homenaje existia cierta barrera o
antemuro pequefio entre ella y el resto del cortijo; contaba con acceso elevado,
puente levadizo y tres bévedas que cubrian otras tantas estancias. En su parte
inferior tenfa un aljibe, mientras que las estancias de planta baja y planta primera
constitufan las habitaciones propiamente dichas, con molino de mano, horno, tinajas
para almacenamiento de vino y aceite y todo aquello necesario para convertir a la
torre en un elemento autosuficiente, es decir, un castillo dentro de otro castillo,
caracteristica habitual en las fortificaciones feudales hispanas y europeas. Por ello,
en origen debid ser la residencia del comendador y en ella debfan celebrarse los
actos vasalldticos relacionados con la orden de Santiago. En la terraza contaba con
seis “arqueras” de piedra para defensa vertical, ademds de una campana, posible-
mente para llamadas de urgencia o arrebato a los vecinos que transitaban por las
huertas cercanas. :

En 1480, bajo el mandato del comendador Diego de Soto, el castillo ya
contaba con el habitual encasamiento interior que se irfa completando en afios
sucesivos por el mismo comendador. Entrando por la Gnica puerta, a mano izquier-
da, existia una bodega de aceite con sus tinajas, mientras que a la derecha se situaba
una caballeriza, una despensa y una mazmorra. Més adelante, en direccién norte y
oeste, existfa una edificacién de dos plantas provista de corredores, con su cocina,
chimenea, jaraiz, bodega y lagar. En el centro del castillo se ubicaba el habitual
patio interior, empedrado posteriormente, que hacia las veces de plaza de armas.
Todas estas construcciones o “encasamiento” estaban adosadas a los pafios de
muralla y comunicaban directamente con las torres, normalmente compuestas de
dos cuerpos, con soluciones aterrazadas o por vertientes. Desde las terrazas de los
edificios o a través de huecos de escalera se accedia al paso de ronda situado sobre
lo alto del adarve®.

® Los textos de las Visitas de 1480 y 1507 fueron editados por M. Rodrfguez en la obra citada, pp.
124-129 y 228-234.
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Para el mismo afio de 1480 ya contamos con la primera némina de torres:
entrando al castillo, a mano izquierda, estaba situada la torre Blanca, denominada a
mediados del siglo XVIII como torre de los Cuatro Vientos’. A la mano derecha,
junto con la puerta, estaba la torre nombrada de la Puerta o torre junto a la Puerta.
Siguiendo el sentido de las agujas del reloj, seguidamente la torre de la Magdalena,
con una capilla donde se celebraba misa. A continuacién la torre del Mirador, nueva,
construida por el comendador Diego de Soto, lo mismo que la siguiente, denomina-
da “cubo bueno que se dize del Mirador”, posteriormente denominada como torre
del Cubo o, méis tardiamente, torre Redonda (1747). Después la torre del Homenaje,
prosiguiendo la inspeccién por el corredor y salas del encasamiento, prueba de que
existia una comunicacién a nivel del primer cuerpo entre la torre y las estancias. Por
iiltimo, visitan los muros de la villa, confirmando que comenzaban desde el castillo,
cuando se especifica que iniciaron la inspeccién debajo del cubo del Mirador, por la
parte de fuera, a la mano izquierda de la torre del Homenaje donde estaba un “esta
vn torreon caydo”.

Las visitas de 1494 y 1498 son prédigas en descripciones, pero no hacen mds
que confirmar los planteamientos anteriores e indicar diversos reparos necesarios en
el encasamiento, torres y murallas, fundamentalmente con fabricas de cal y canto.
En el caso de los muros de la villa, la inspeccién se inicia también desde la
fortaleza, pero comenzando en el extremo opuesto de la anterior visita, es decir, en
la zona préxima a la torre Blanca y torre del Homenaje, y concluyendo en la
denominada torre de la Cadena, iltima de la cerca de la villa®.

En el castillo en cuestién, el comendador construyé un aposento para el alcaide
localizado al pie de la torre Blanca pero que también incluia el interior de la misma
torre y una planta alta sobre la puerta de acceso al castillo, con un nuevo corredor

7 Actualmente, junto a cada una de las torres del castillo de Moratalla, existe una placa identificativa
con el apelativo histérico de la torre en cuestién. En alguna publicacién (vid. mds abajo) también se¢
hace referencia al nombre de las torres, con la misma identificacién que la existente en las cartelas del
castillo. Por mi parte, creo que se han cometido algunos errores y confusiones, fruto quizéds de no haber
consultado y contrastado consecutiva y suficientemente la documentacién conservada. Segiin esas
placas y la publicaci6n en cuestién, la torre Blanca estaria situada al este del recinto, o sea, la tercera
torre conforme se entra al castilio, a mano derecha. Sin embargo, los textos del apéndice documental
son claros, cuando se afirma, por ejemplo, en 1480: “esta en entrando junto con la puerta vna torre que
se dize la torre Blanca, o cuando se dice en 1494, una vez concluida la visita a la torre del Homenaje,
que “abaxaron de la dicha torre (torre del Homenaje) y al pie della a la mano derecha esta vna puerta
falsa y mas delante esta vna torre Blanca que se dize”. O en la visita de 1507, al especificar que “entre
la torre de la Madalena y la torre que dizen la torre Blanca esta otra torre”, torre esta (ltima anénima
que no puede ser mds que la torre de la Puerta, también nombrada torre del Alhori en 1536. De la
misma manera y con la misma confusién, se adjudica la torre de los Limones a la torre de la Puerta o
torre junto a la Puerta, cuando la torre de los Limones, registrada por primera vez en 1494, una vez
analizado convenientemente el testimonio documental, no puede ser ninguna otra més que la denomi-
nada torre del Mirador en 1480, torre de los Limones en 1494, torre de los Limones y/o de la Despensa
en 1507 y torre de los Limones en 1536, o sea, la tercera torre conforme se entra al castillo, a mano
derecha, es decir, aquella que el autor de la precitada atribuci6n ha pretendido identificar con la torre
Blanca. Cf. J. J. Sdnchez Martinez, El castillo-fortaleza de Moratalla, Moratalla, 1993, s.p., croquis del
castillo.

8 V. Apéndice documental, n° 1y 2.
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que le precedia y conectaba con el anterior situado hacia el norte. La torre Blanca,
lo mismo que la torre junto a la Puerta, tenia dos plantas. También la torre de la
Magdalena contaba con tres suelos y dos plantas, en la primera estaba la capilla,
mientras que en planta baja existian un granero. Continuando por el terrado adelan-
te, hacia el norte, llegaban a la torre de los Limones y posteriormente a la torre del
Cubo. La torre Blanca era de tapias y se encontraba en situacién dramdtica al menos
desde 1480, sostenida por unas aspas de madera que le habia puesto el comendador,
pero que se habfa agravado con la ruina de los lienzos inmediatos: “lo qual ha
menester para el reparo dello treynta mill maravedis e si se dexa esperase caymiento
de la dicha torre presto e mucho peligro por que hondira muchas casas de la villa
e derribara vn pedago de aposentamiento de la dicha fortaleza sy presto no se
remedia”. En cuanto a la torre del Homenaje, contaba con ocho garitas de piedra
coronadas de arcos en la terraza, elementos amatacanados caracteristicos de la
defensa vertical, todavia conservados en gran parte a falta de las estructuras de piso
horizontal.

Una constante de las torres del castillo de Moratalla, salvo la torre del Home-
naje, es que no parecen contar con escaleras interiores para acceder a las plantas
superiores, sino que la comunicacién se realiza a través de las estancias adosadas
que si disponen de escaleras para subir a los diversos niveles, es decir, las estancias
internas de las torres se encuentran incorporadas a las habitaciones del encasamiento.
Asi, por ejemplo, desde una sala localizada junto al adarve se accedia a otra
recdmara “y de ally entran por vueco en la torre de los Lymones”. En el mismo
sentido, la estancia interior de la torre Blanca: “yren, mas adentro esta otra camara
Jjunto con la torre Blanca que dizen y dende la dicha camara entran a otra camara
que esta en lo vueco de la dicha torre”.

En el afio 1507 se ordenaron miiltiples reparos en las edificaciones, sobre en
todo con fabricas de mamposterfa. Asi, en‘el capitulo relativo a los muros de la villa,
se mandé reconstruir un pafios de adarve “porque se auian de hazer quatro tapias
de cal e canto”. El encasamiento no habfa variado practicamente, especificando que
el aposentamiento principal era el de la derecha, donde el comendador tenfa su
residencia, con una cocina y dos jaraices en planta baja, una bodega en el subsuelo
y las estancias de habitacién en planta alta precedidas de un corredor. La mayor
parte de estas habitaciones superiores habian sido obradas entre 1503 y 1507.

En relacién con la situacién de las torres, la de los Limones estaba construida,
o forrada, con argamasa y piedra, y estaba provista de almenas de cal y canto, bien
reparada y tejada. En la torre de la Magdalena se encontraba un altar con dos
iméagenes pequeiias, una de la Virgen y otra de la titular. En la torre de la Puerta
existia un granero y una cdmara de servicio cubierta, ademdas de otra cdmara de
servicio anexa utilizada como dormitorio. La torre Blanca permanecia con las aspas
de madera y los pafios del adarve caidos. El aposentamiento del alcaide “ques baxo
de la torre Blanca” estaba necesitado de una chimenea y ciertas vigas, ordenando
secuestrar parte de las rentas del comendador para acometer los reparos.

En el caso de la torre del Homenaje, tenfa sus buenas puertas de madera. En el
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subsuelo estaba el aljibe en buen estado. En planta baja contaba con una béveda
“que esta fecha sobre quatro cruzeros”, con tres troneras orientadas hacia el campo,
una atroje grande para almacenamiento del grano y otros elementos de servicio. Por
una escalera de caracol subian a la primera planta donde habfa otra béveda “fecha
sobre dos arcos de canteria”, con tres arcos de béveda, lugar donde estaba localiza-
da la armeria. Por dltimo, mediante una escalera de piedra se accedia a la terraza de
la torre, donde se encontraban ocho garitas de piedra “a manera de guirnalda” y una
pequefia construccion a la parte del campo “donde estan las velas”. También dispo-
nia de una campana entre dos almenas.

Finalmente se dictaminaron y cuantificaron las obras de reparo pertenecientes
a Su Majestad, obras que se copiaron integramente de la visita de 1503 porque atin
estaban sin ejecutar: adarves y torres, reconstruccion de pafos y almenado, habi-
tualmente cuantificadas en tapias, arreglo de cuatro garitas de la torre del Homenaje
en piedra labrada, pafio de muralla situado sobre la puerta falsa, lienzo sobre el arco
y puerta de la fortaleza, lamentable estado de la torre Blanca que “cayendose la
dicha torre destruyria mas de diez casas de vn varrio”. Para el lienzo entre la torre
de la Magdalena y la torre de los Limones se especifica que estaba descostrado y
que tenfa algunos agujeros, prueba de que era un paiio de tapial, aunque no se aclara
el sistema para acometer su reparacion.

El aumento demogréfico y la desaparicién de la frontera impulsé un fuerte
crecimiento en el nimero de viviendas y gener6 un creciente desinterés por el
estado de conservacién de los muros de la villa y del castillo. En 1525 se ordend al
concejo que reparase los muros de la villa “los quales estan encorporados e metidos
entre las casas por que solia ser la villa pequeria e agora se a tendido mucho abaxo
e los adarves estan arrimados casas a ellos™ . La fortaleza se hallaba en el mismo
estado que los visitadores anteriores del afio 1511 la habfan encontrado y, que a su
vez, debia ser mas o menos igual que en 1503-1507. As{ se afirma, por ejemplo, que
la desconocida torre del Palomar estaba caida, junto con un tramo de adarve y otros
lienzos, pero que nada se habia reparado. El rey habfa ordenado al alcalde mayor
que, con ayuda de algunos maestros, cuantificase los reparos necesarios y los
remitiese al Consejo de Ordenes para su aprobacién, evaluandose en casi 400.000
maravedies.

En 1536, durante el mandato del comendador Alonso Fajardo de Soto, hijo del
anterior Diego de Soto, y el alcaide Alonso Melgares, se renovaron las érdenes para
reparar los muros y torres, con poca fortuna pues no hacen mas que copiar mandatos
incumplidos de anteriores inspecciones cuyas actas originales estdn perdidas'®.
Generalmente las reconstrucciones se ordenaban con tapias de cal y canto y, para las
torres, esquinas de piedra de canterfa. Sin embargo, queda la duda razonable de si al
final sélo se ejecutaban simples chapados que eran sensiblemente mds baratos,
ocultando la realidad de las fabricas antiguas.

V. Apéndice documental n° 3.
10V, Apéndice documental n° 4,
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En el capitulo de obras relativas “al fuerte” del castillo, pertenecientes al
Consejo de Ordenes, se debfa reparar el pafio entre la torre del Cubo y la de los
Limones, lienzo localizado junto a la bodega, reconstruyéndolo desde los funda-
mentos con nueve tapias de cal y canto, tres de altura y tres de longitud. En la torre
de los Limones se debjan de hacer diez y seis tapias, doce desde los cimientos hasta
una ventana, mas otras tres de canterfa. En el lienzo entre la torre de los Limones y
la de la Magdalena, donde estaba situada la cocina principal de la fortaleza, otras
once tapias. En la torre de la Magdalena tres tapias de cal y canto. En el pafio entre
la torre de la Magdalena y la torre del Alhori [torre de la Puerta] dos tapias''. En la
torre del Alhori, en el lienzo que confinaba con el anterior, otras dos tapias. En la
torre del Alhori, seis tapias de canterfa. En el lienzo sobre la puerta principal de la
fortaleza trece tapias de canteria. La torre Blanca se habfa de reconstruir completa-
mente “que esta toda cayda’, con doscientas tapias de tapieria, esquinas de piedra
labrada, con la interesante salvedad de que cada tapia habria de tener “cinco palmos
de grueso e quatro palmos de alto segund que en esta tierra se vsa”, es decir, las
tapias utilizadas en esta zona de Moratalla y posiblemente en todo el noroeste, eran
de 0,84 mts. de altura y 1,05 mts. de anchura aproximadamente. La reconstruccién
de la torre se cuantificé en 97.500 maravedies, mds otros 2.000 para abrir los
cimientos y demoler toda la fabrica ruinosa. Por tltimo, en el lienzo entre la torre
del Homenaje y la del Cubo se debian de reparar con cuatro tapias de cal y canto.
Parece que todas o algunas de estas obras tocantes al Consejo de Ordenes Militares,
fueron subastadas y rematadas en Juan de la Cantera, encontrdndose en plena
ejecucién durante el afio 1549.

En cuanto a las obras propias del comendador, el encasamiento, destaca el
retejado de una sala larga, reparacion de diversos suelos, arreglo del hastial junto a
la torre de la Magdalena, cubierta de la misma torre, solera de la terraza de la torre
del Homenaje, limpieza de la estancia donde estaba la mazmorra, etc.

Para los muros de la villa, en los tramos inmediatos a la fortaleza, los delega-
dos santiaguistas ordenaron el reparo del lienzo que conectaba la torre Blanca con la
torre de la casa de Benito Sdnchez, referencia topogréfica interesante que permite
saber aproximadamente desde qué lugar de la fortaleza se iniciaba el trazado meri-
dional de la cerca de la villa. Poco antes de 1549 se abri6é la denominada “Puerta
nueva” junto al castillo de la villa, seguramente en el tramo septentrional de la
cerca, posiblemente para dotar de una calle casi perimetral alrededor del castillo y
facilitar la expansi6n del caserio'?. En el cierre meridional, préximo o junto a la
torre Blanca, existfa por las mismas fechas un corral propio del comendador.

En 1609, con motivo del nombramiento de nuevo comendador de Moratalla en
la persona de Baltasar de Ziifiiga, embajador en Alemania, se realizé una descrip-
cioén del castillo y fortaleza, mas bien del encasamiento, manifestando un estado

'! Para facilitar 1a comprension del texto y de los documentos, se incluyen unas aclaraciones entre
corchetes que remiten al dibujo.
'2'V. Apéndice documental n° 5.
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claro de semiabandono y ruina que serd una constante a lo largo del siglo XVII. Los
reparos necesarios eran multiples, pero habitualmente no se describe la situacién de
la obra fuerte puesto que su arreglo pertenecia al Consejo de Ordenes. La prictica
totalidad de las estancias, corredores, bodegas, etc. necesitaban algun tipo de repa-
racién, aunque sélo fuese en la colocacién o sustitucién de maderas en ventanas y
puertas. Lo mismo que los tejados, “mui quebrados y que se llueue por muchas
partes”, destruidos los suelos y los aleros. Se alude también a cierta torrecilla
cuadrada, con tres ventanas sin hojas de madera que segin la planta actual del
castillo, debia tratarse de la antigua torre Blanca, pues seguidamente se cita un
corral fuera del aposento que debe identificarse con el que tenia el comendador
fuera de la fortaleza, entre la torre Blanca y la del Homenaje, comunicado con el
castillo mediante la vieja puerta falsa. El lienzo en cuestién estaba derruido hasta los
cimientos'?.

En el afio 1666, vacante la encomienda, el Consejo de Ordenes nombré a Juan
de Echauz como administrador temporal de la misma, realizdndose nueva descrip-
cién del castillo y fortaleza aunque muy parca en informacién, pues se muestra
mucho més interés por describir aquellos bienes de la encomienda que producian
algtn tipo de renta: molinos, fincas nisticas, censos, etc. En esta ocasién se mencio-
nan las torres, confirmando que no existia alteracién alguna en su nimero: “una
torre mayor 'y otra junto a la puertta y la de cubo y otras tres pequerias”, es decir,
las mismas seis presentes al menos desde mediados del siglo XV'*. La torre Mayor,
con su puerta de madera en mal estado. La torre localizada a la mano derecha de
aquella [torre Blanca], con las consabidas tres ventanas. La puerta de acceso al
castillo, con la ventana y reja de hierro, ya documentada en la anterior descripcion
de 1606 y la propia puerta con su cerrojo y fajas de hierro. También la torre “que
esta juntto la del Cubo”, es decir, la vieja torre del Mirador (1480) o de los Limones
(1494-1536), en situacién calamitosa, practicamente hundida y con los tejados en
mal estado, lo mismo que el aposentamiento anexo que “necesita gran cantidad de
maravedis para reedificarlo y rreparar lo demas que por ser tan grande el dafio no
se declara por menor los materiales y costa que podra tener”.

En fin, para el siglo XVIII existen diversas descripciones, aunque nosotros
solamente hemos utilizado la del afio 1747 realizada con motivo del nombramiento
de nuevo comendador en la persona del infante don Luis Antonio Jaime de Borbén'
La fachada principal era de fabrica de cal y canto, con el arco de piedra labrada, y
el ingreso en el patio a través de un pasillo abovedado. A la izquierda, el denomina-
do cuarto “ondo”, presumiblemente en la planta baja de la llamada torre de los
Cuatro Vientos [antigua torre Blanca], abovedado,con piedra y yeso, planta cuadra-
da, de 4,20 mts. de lado y la misma altura aproximadamente. A la derecha, la vieja

11V, Apéndice documental n°® 6.

14y, Apéndice documental n® 7.

15 E| texto ha sido editado por J. J. SANCHEZ MARTINEZ, Ei castillo-fortaleza de Moratalla,
Moratalla, 1993, s.p., a quien seguimos, pero hemos considerado oportuno introducirlo en el apéndice
ante la dificultad de encontrar la publicacién.
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caballerfa, estancia alargada de 13,5 por 3,75 y 4,20 mts. de altura aproximadamen-
te, con suelo de tierra y fachada al patio *y le consta hubo quinze pesebres a los
quales oy no ay alguno”, necesitando encajonarse dicha fachada y colocar un suelo
empedrado. Seguidamente la galerfa principal con columnas de piedra muy deterio-
radas. El patio principal tenia forma irregular con una superficie en torno a los 200
mts. cuadrados. A continuacién se describe con todo detalles las estancias que
formaban parte del aposentamiento principal: cocinas, corredores, habitaciones,
bodega inutilizada, etc., ademas de la torre Mayor o del Homenaje con una planta,
a nivel de terraza, de “qatorze varas en quadro”, almenada de piedra y ladrillos en
los remates, con doce balcones amatacanados de piedra labrada, considerando que
dicha terraza era una plaza de armas y redundando en nuestro planteamiento enun-
ciado mds arriba de que la torre del Homenaje no era mds que un castillo dentro de
otro.

El texto aclara que todo el encasamiento estaba comunicado en planta alta por
un corredor perimetral de madera, desde la torre Mayor hasta la torre de los Cuatro
Vientos, de 25,2 mts. de longitud y 2,10 mts. de anchura “y toda su zircunferencia
de varandado de madera, valaustres de pino torneados vy sus pilastras tambien de
pino ochabadas”, con altura de 3,36 mts,

En relacién con las torres y murallas, el documento aporta una buena descrip-
cién realizada desde el exterior, inicidndola desde la puerta de acceso a la fortaleza,
en el mismo sentido que las agujas del reloj. La primera torre [torre de la Puerta, A}
estaba construida parcialmente de cal y canto, parte de una esquina en piedra
labrada y el resto de tapias. El pafio siguiente [lienzo A-B], de tapias con cajones de
piedra, mientras que los remates de las estancias adosadas con tabiques y postes. La
segunda torre o de la Magdalena [torre B} —que entonces llamaban de Vanco- era de
piedra picada y estaba bien conservada. Es evidente que carecia de funcién religiosa
desde hacia mucho tiempo, hasta el punto de haber olvidado el nombre tradicional.
El tramo de muralla siguiente [lienzo B-C], estaba fabricado en cal y canto sus,
mientras que el resto era de tapierfa “encaxonado de piedra”, referido seguramente
a un forro que ocultaba el tapial de tierra. La tercera torre [torre de los Limones,
torre C] tenia gran parte de sus cimientos en cal y canto, esquinas de piedra, yeso y
cal, mientras que el resto era de cajones de piedra y cal, con un transito (;paso de
ronda?) de tapial. El lienzo siguiente [lienzo C-D], con cimiento de cal y canto y el
resto en tapias excepto el remate almenado que también era de cal y canto. La cuarta
torre, denominada torre Redonda [torre del Cubo, torre D], estaba construida a parte
de mamposteria “y terraplen”, con almenas de piedra y cal, ademds del antiguo
torreén de la cerca de la villa, inmediato a la torre Redonda, que también era de
tapierfa terraplenado y se encontraba arruinado. El pafio de muralla entre la torre
Redonda y 1a Mayor [lienzo D-E], con cimientos de cal y canto y el resto de tapias,
con almenas viejas. La quinta torre o torre Mayor [torre E}, de cal y canto muy
buena, con las esquinas de piedra labrada. Seguidamente el corral del comendador,
denominado ahora como corral de los conejos, entre las torres Mayor y de los
Cuatro Vientos, préximo a la calle perimetral, con las dos paredes de mamposteria
arruinadas y el pafio de muralla que le servia de cierre oriental [lienzo E-F] de cal y
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canto, coronado por almenas de la misma fabrica. Concluye la inspeccion del
castillo con la sexta torre o torre de los Cuatro Vientos [torre Blanca, torre F],
también de cal y canto con las esquinas de piedra labrada.

Y finaliza la descripcién de 1747 con unas informaciones relativas a unas
casicas inmediatas a la primera torre, segiin parece pertenecientes también a la
encomienda, que deben identificarse con la casa del aceitero citada en la descripcion
de 1609. Estaban compuestas de dos cuerpos, muros de tapias y cal y canto, suelos
de tierra y yeso, forjados de vigas, rollizos y cafias y seguramente cubierta de teja.

APENDICE DOCUMENTAL

(1]

1494-X-28, Moratalla.- Fragmentos de la visita de la villa de Moratalla realizada
por mosén Diego de Aguilera, comendador, y Juan Garcia Roman, vicario de Segura de
la Sierra (A.H.N., Ordenes Militares, Uclés, Mss. Santiago 1069 C, pp. 139-147).

(Muros de la villa, p. 139)

Otrosy, ios dichos visytadores mandaron asentar la visitagion de los-muros de la dicha
villa la qual ynpringipiaron desde vna torrezilla en la fortaleza e esta junto con ella vn liengo
de cal y de canto bueno y de ally adelante va a otro liengo de tapia que tiene el ¢imiento de
cal y de canto e de ally va adelante a otra torre que es de Ferrnad Piernas la qual estaua
buena y el liengo que esta de tapia fallaron que avya menester reparo asy en los ¢imientos
como en lo alto. Mandaron al dicho congejo que lo repare (...).

Otro liengo mal reparado fasta otra torre que se dize la torre la cadena dondc se acaba
la gerca e adarue de la dicha villa (...).

(Fortaleza, p. 143)

E Luego los dichos visitadores .....en vysytar e vi (p. 144) sitaron el encasamiento e
aposentamiento de la dicha casa en que fallaron en la entrada de la dicha fortaleza a la mano
ysquierda vna bodega de azeyte que tenya dies ¢ nueue tinajas de tener azeyte las quales sc
dieron por entrega de la horden y algunas tinajas otras que el comendador avya comprado
avnque avya algunas dellas quebradas. Yten, luego a la mano derecha vna caualleriza buena
junto con el adarue. Yten, mas adelante vna casylla de seruigio en la qual estaua una
mazmorra que fizo el dicho comendador. Yten, junto con la dicha casylla esta vna escalera
de piedra que sube a vn aposentamiento donde esta el alcayde el qual esta sobre la puerta de
la fortaleza en que ay en entrando sobida la dicha escalera vn corredor pequefio que entran
a vna sala con vna chimenea al cabo. Yten, mas adentro esta otra camara junto con la torre
Blanca [torre F] que dizen y dende la dicha camara entran a otra camara que esta en lo vueco
de la dicha torre y engima della esta otro suelo armado sobre vnos arcos de ladrillo el qual
aposentamiento fizo el comendador Diego de Soto. Yten, en saliendo del dicho aposenta-
miento a la mano derecha esta vn terrado y junto con el vna torre que sale sobre la dicha
puerta de la dicha fortaleza [torre A] 1a qual dicha torre esta buena e bien reparada y cubierta
de teja y tyene tres suelos y los dos se avyan menester reparar que non tyenen saluo la
madera. Mandaron al dicho comendador en virtud de obidiengia que los repare ¢ les faga
echar sus suelos.
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E luego entraron en otra torre que se llama la Magdalena [torre B] la qual esta muy
bien reparada e tyene tres suelos el vno fecho granero de pan y el otro suelo de en medio esta
vn altar de la Magdalena honde dizen misa y el suelo somero esta descubierto vn pedago.
Mandaron lo reparar al dicho comendador cubriendolo con madera y teja en virtud desta
obidiengia.

Otrosy, yendo por el terrado adelante junto con el adarve fasta la torre que dizen de los
Limones [torre C] lo qual esta todo muy bien reparado y de ally fueron al [por el] dicho
adarue adelante fasta la torre que dizen del Cubo [torre D] (p. 145) lo qual todo esta bien
reparado. E de ally tornaron por el dicho terrado porque non avya paso y entraron en otro
corredor de otro aposentamiento que estaua frontero del que arriba fase mingion, el qual
asymismo avya fecho de nueuo el dicho comendador, el qual esta muy bien obrado y a la
mano derecha esta vna sala grande buena con su madera blanca e agepillada. ..y al cabo della
tiene vna chimenea.

E de ally entraron en otra sala por tres escalones de madera blanca que esta junto con
el adarue e dentro della esta otra recamara buena e de ally entran por vueco en la torre de los
Lymones [torre C] ¢ desde la dicha recamara baxaron por vna escalera de palo a vn
entresuelo grande en el qual ay dos recamaras que entran por la vna a la otra y de ally en otro
vueco de la torre de los Lymones baxo de otro retraymiento que arriba dize. E luego
degendieron por otra escalera de la dicha sala entresuelo e [a] vn portal y en el fyn esta vna
chimenea y tyene vn arco grande que sale al patio de la fortaleza y ay delante del dicho arco
vn portal armado sobre pies de ladrillo y esta debaxo del corredor que arriba fase mingion.
E dentro del dicho portal y sala de frente de la dicha chimenea esta vna buena cozina y
dentro della otra casa para faser pan y en la dicha cozina ay vn forno y saliendo della esta vn
xarahis a la mano derecha en entrando en que fallaron dyes e nueue tynajas grandes lo qual
todo dio el dicho comendador para la horden en que paresgio aver mejorado algunas tinajas
de como en la vysitagion pasada paresgia.

E ansy salieron por vna escalera de yeso que esta enfrente dc la puerta de la dicha
fortaleza e sobidos ginco escalones entran vna torre el Omenaje [torre E]...e de ally subieron
por vna escalera de piedra y engima esta vna puente leuadiza por donde entran a la dicha
torre y en ella estan vnas puertas fuertes. E luego desgendieron por escalera de husyllo de cal
y canto muy buena (p. 146) e abaxaron abaxo a vna boueda. E a la puerta de la boueda estan
vnas puertas nueuas e esta vn arca llena de tyros para vallestas. Yten, vna trox grande e estan
en otro ryncon de la dicha boueda nueue tynajas y estauan las tres quebradas en la qual
avyan tres bouedas de saeteras muy hanchas e grandes las dichas bouedas ¢ las lunbreras...E
toda hera de muy buen cal y canto...en el dicho suelo ¢ boueda hallaron. E asy tornaron a
sobir por la dicha escalera de husyllo fasta otro suelo donde esta otra boueda en la qual
entraron por otra puerta syn puertas en que hallaron dos molinos de mano ¢ vn forno ¢ vna
trox para pan e la dicha boueda estaua armada sobre dos arcos de cal y canto muy grandes
que venyan por medio de la dicha torre desde los lados e estauan en la dicha boueda muchos
tyros de espingardas e otros tyros de poluora e de vallestas e otras muchas armas. E dende la
dicha boueda sube vna escalera de piedra e ay vn paso de puente leuadiza que entra a la
mano ysquierda a vna puerta e sube por otra escalera de cal y canto a lo alto de la torre en
que fallaron su pretil de almenas muy fuertes en que tyene sus arcos que entran a ocho
garitas de piedra cada arco con la suya las quales garitas tyenen sus arqueras de piedra para
defensa e asy mismo avya en lo alto de la dicha torre vna casylla de las velas e estaua vna
canpana entre dos almenas y en el suelo de la dicha torre estaua algo desolado de que
mandaron al dicho comendador so pena de obidiengia que luego la faga solar de su cal y
arena como esta ¢l otro suelo.
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E luego abaxaron de la dicha torre y al pie della a la mano derecha esta vna puerta falsa
y mas delante esta vna torre Blanca que se dize [torre F] y es de tapias, la qual esta muy mala
para se caer, e dixeron que avya muchos tiempos que estaua asy y sy non vuiese sydo por
vnas aspas quel dicho comendador le fiso poner ya seria toda en el suelo. Mandaronlo poner
por relagion para que sus altezas manden ver ¢ mandar a quien pertenesce reparar la dicha
torre. E luego los dichos vysitadores demandaron la entrega de las armas e pertrechos que en
la dicha fortaleza estauan de la dicha horden. E luego mostraron e dieron por entrega las
dichas armas e pertrechos espegificadamente segund se contyene: primeramente les dieron e
entregaron dos arneses conplidos de todas sus... (p. 147) Yten, mas dos truenos viejos. Yten
quatro vallestas de azero grandes e quatro vallestas de palo e vn baul (...).

(2]

1498-X-28, Moratalla.- Fragmentos de la visita de la villa de Moratalla realizada
por Rodrigo de Avalos, comendador de Montealegre, y Pedro de Morales, cura de
Valdaracete (A.H.N., Ordenes Militares, Uclés, Mss. Santiago 1069 C, pp. 288-291 y 292).

(p- 288)Visytacion de la fortaleza

E después de lo suso dicho en la dicha villa veynte e ocho dias del mes de otubre los
dichos visitadores fueron a visitar la dicha fortaleza en la qual hallaron al comendador de
Moratalla Diego de Soto el qual entrego las llaues a los dichos visitadores e se sallio de la
dicha fortaleza e ¢erraron las puertas ¢ se apoderaron en ella en lo alto ¢ baxo.

E luego entraron por la puerta pringipal la qual tiene vn arco de calicanto e buenas
puertas fuertes. E en entrando a la mano ysquierda esta vna bodega de azeyte que cauen dies
e nueue tinajas de tener aseyte, las quales dio por entrega de la horden en que algunas dellas
estauan quebradas.

E luego a la mano derecha esta vna caualleriza buena junto con el adarve e mas
adelante vna casylla de seruigio en que estaua vna masmorra e junto con la dicha casylla esta
vna escalera de piedra por do suben a vn aposentamiento que esta sobre la puerta de la
fortaleza en que esta vn corredor pequefio por do entran a vna sala con vna chimenea al
cabo.

E mas adentro esta otra camara junto con la torre Blanca que disen [torre F] ¢ de alli
entran a otra camara que esta en lo hueco de la dicha torre e engima della esta otro suelo
armado sobre vnos arcos de ladrillo. En (p. 289) salliendo del dicho aposentamiento a la
mano derecha esta vn terrado junto con el vna torre que salle sobre la puerta de la fortaleza
[torre A], la qual esta buena e cobierta de teja. Tiene dos suelos que se ha menester reparar.

E luego entran en otra torre que se llama de la Madalena [torre B] e tiene tres suelos:
el vno hecho granero de pan e en el otro suelo de en medio esta el altar de la Madalena
donde dizen misa...esta descubierto vn pedago.

Yendo por el terrado adelante junto con el adarve fasta la torre que disen de los
Limones [torre C] e de alli van fasta la torre que disen del cubo [torre D]. E de alli entraron
en otro corredor de otro aposentamiento el qual avia fecho el comendador y a la mano
derecha esta vna casa grande buena la qual esta toda la madera podrida para se caer e puesta
en cuentos la qual tiene vna buena chimenea e desolada. Mandaronle los dichos visytadores
que la repare la dicha sala...fasta el dia de San Miguell de setiembre del afio venidero de
noventa e nueue afios en virtud de obidiengia.

E de alli entraron en otra sala por tres escalones de madera la qual esta junto con el
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adarve e dentro della esta otra recamara buena e de alli baxan por otra escalera de palo a vn
entresuelo grande en el qual ay dos recamaras que entran por la vna a la otra e de alli
degienden por otra escalera de la dicha sala a vn portal en el [que] esta vna chimenea que
tiene vn arco grande que salle al patio de la dicha fortaleza e delante del dicho arco vn portal
e dentro del dicho portal esta vna buena cosyna e dentro della otra casa para faser pan e en
la cosyna esta vn horno e saliendo della a la (p. 290) mano derecha esta vn xarahis e bodega
de vino donde estan dies e nueue tinajas grandes las quales dio el dicho comendador por
entrega para la horden.

E de alli van por vna escalera de yeso que esta enfrente de la puerta de la dicha
fortaleza y entran a vna puerta pequeiia a la mano derecha a vn apartamiento donde esta la
torre del Omenaje e de alli suben por vna escalera de piedra y engima esta vna puente
leuadiza por donde entran a la dicha torre y en ella estan vnas puertas fuertes chapadas de
fierro e de alli degienden por vna escalera de husyllo de calicanto e abaxan por vna voueda
e a la puerta de la boueda estan vnas puertas nuevas e esta vna arca llena de tiros para
vallestas e vna trox grande y en la dicha boueda estan nueue tinajas y estan las tres
quebradas la qual boueda es toda de calicanto € tiene tres saeteras.

E luego tornan a sobir por la dicha escalera arriba fasta otro suelo donde esta otra
boueda en la qual entran por otra puerta syn puertas en que ay dos molinos de mano e vn
forno...La dicha boueda esta armada sobre dos arcos de calicanto y estan en ella muchos
tyros despingardas e vallestas e otras armas de arneses.

E de la dicha boueda suben vna escalera de piedra en que esta vn paso de puente
leuadiza que mira a la mano ysquierda con vna puerta e suben por otra escalera de calicanto
a lo alto de la torre en que fallaron en la dicha torre con pretil e almenas bien fuertes e ocho
garitas de piedra alrededor en forma de guirnalda e vna casylla para las velas e entre dos
almenas (p. 291) esta vna canpana y en el suelo de la dicha torre donde esta enlosydo de cal
esta vn pedago descostrado de lo de la cal.

E luego baxando de la dicha torre al pie della a la mano derecha esta vna puerta falsa
mas adelante esta vna torre Blanca y es de tapias la qual esta muy mala (para) se caer y avra
mucho tiempo que esta asy la qual sostiene vnas aspas de madera que sy non fuese por ellas
seria cayda. E junto con la dicha torre esta vn pedago caydo del muro e otro que se enpiega
caher e de cada dia se cae. Los dichos visytadores ovieron informagion e regibieron jura-
mento de Benito Covillo e de Anton Martinez Ximenes vesinos de la dicha villa so cargo del
qual fueron preguntados en que tiempo se avia caydo aquello que esta cabo la dicha torre
caydo (sic), los quales declararon que podia aver de dos afios a esta parte despues que sus
altezas toman en administragion la horden lo qual ha menester para el reparo dello treynta
mill maravedis e si se dexa esperase caymiento de la dicha torre presto e mucho peligro por
que hondira muchas casas de la villa e derribara vn pedago de aposentamiento de la dicha
fortaleza sy presto no se remedia. Mandaronlo poner aquf para faser relagion a sus altezas, lo
qual aprecio Gargi Ximenes aluaiiir (...).

(p. 292) E despues de los suso dicho veynte e nueue dias del dicho mes de otubre los
dichos visytadores vieron por la visytagion pasada avian mandado los visytadores pasados
faser algunos reparos en la dicha fortaleza los quales eran echar vn suelo a lo alto de la torre
de sobre 1a Puerta [torre A] € solar otro suelo de la torre de la Madalena [torre B} lo qual
fa]laron que no estaua fecho. Mandaron al dicho Garci Ximenes aluafiir que so cargo del
Juramento que fecho tenia que lo apregiase el qual lo fizo e declaro que avia menester para
repararse dosientos e quarenta e ginco maravedis los quales mandaron al comendador
deposytar con los otros reparos que adelante seran puestos (...).
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(3]

1525-X1-, Moratalla.- Fragmentos de la visita de la villa de Moratalla realizada
por los sefiores Francisco Maldonado y Pedro Gonzalez, cura de la villa de Aznaga
(A.H.N., Ordenes Militares, Uclés, Mss. Santiago 1080 C, pp. 779-780).

(p. 779) Muros de la villa

Visytaronse los muros de la dicha villa los quales estan encorporados e metidos entre
las casas por que solia ser la villa pequeiia e agora se a tendido mucho abaxo e los adarves
estan arrimados casas a ellos. Mandose e encomendose al congejo el reparo de los dichos
muros (...).

(p. 780) Fortaleza

Visytose la fortaleza de la dicha villa la qual se hallo......de manera que los visytadores
pasados la dexaron. E estan en ella vnos aposentos avnque son del tiempo viejo e visytose la
bodega e las cavallerizas e todos los aposentos e se hallo bien reparado. Visytose la torre el
omenaje la qual es la mejor que se puede hallar en la horden de sus bovedas e aposentos ¢
escaleras e garitas todo muy bueno e debaxo della vnos aljibes ¢ muy bien tratada ¢ muy
fuerte. Hallose por alcaide por don Alonso Faxardo comendador de la dicha villa Juan
Cabello vezino de la dicha villa el qual entrego las llaves e dixo tener la fortaleza por vuestra
magestad.

Obras de Su Magestad

Visytaron los muros de la dicha fortaleza que son a cargo de vuestra magestad en los
quales se hallo cayda la torre del Palomar e vn pedago de adarve e reparar otros adarves de
los quales se higo por los visytadores pasados e non se hallo en ellos hecho nada de nuevo
e el dicho alcaide dixo que por provysion de vuestra magestad el alcalde mayor hizo ragon
de lo que hera menester para reparo de la dicha torre e muros con maestros que para ello
traxo e dixo que avia montado en el dicho apregio ¢ tasagion trezientos e noventa € nucue
mill maravedis e dize que se envio al Consejo de la dicha horden e por tanto no se hizo otra
ragon syno que se esta todo en el estado que se estaba. Ponese por relagion para que vuestra
magestad haga lo que sea servido (...).

(4]

1536-VIII, Moratalla.- Fragmentos de la visita de la villa de Moratalla realizada
por los sefiores Diego Ruiz de Solis, gobernador del campo de Montiel, y el bachiller
Juan Muiioz, cura (A.H.N,, Ordenes Militares, Uclés, Mss. Santiago 1082 C, pp. 751-755
y 759).

(p. 751) Fortaleza

Visytose la fortaleza de la dicha villa la tenengia de la qual tiene Alonso Melgares por
el dicho comendador el qual se hallo en la dicha fortaleza e dio y entrego las llaves della a
los dichos visytadores y ellos se apoderaron della y la visytaron en la forma syguiente:

En entrando en la dicha fortaleza ay vn patio y a la mano derecha del esta vna
cavalleriza y junto a ella vn pajar.

Adelante desto ay vn portal y del entraron a vna pieca larga y a la vna parte esta vna
cozina con vna despensa y junto a ella vna piega para echar lefia. En esta pieca esta vna
bodega y un xarayz.
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En la dicha piega ay vna escalera por donde entran a vn entresuelo y es vna piega larga
y en ella vna camara.

Desta dicha piega suben por vna escalera a vn corredor alto que es sobre el portal baxo.
E a la mano yzquierda del csta vna sala buena. A la vna parte tiene vna chimenea. E a la otra
parte vna pieca pequefia para servigio.

Desta dicha sala entran por quatro pasos a otra piega buena y dentro en ella ay dos
piegas que son vna cuadra y vn retrete con su ventanas al canpo sobre ¢l adarve y sobre esto
ay ciertos aposentos para mujeres y para servigio de la casa.

(p. 752). E al cabo del corredor ay vna puerta pequefia por donde entran a vn terrado y
del a vna torre que se dize de la Madalena [torre B] la qual esta cubierta e tiene vn alhori e
vna despensa.

Saliendo dcesta piega esta otro corredor y otra piega...es vna sala con vna camara y
recamara e vna puerta que sale a la ronda y la recamara cs vna torre [;torre C?] y en lo alto
esta vn desvan y en lo baxo vn alhori.

Torre el Omenaje

Visitose la torre del omenaje la qual tiene antes que entren en ella va valuarte mal
reparado e del entran a la dicha torre la qual en entrando tiene vna boveda de canteria y en
lo baxo della esta vn algibe muy grande e bueno del tamafio de la boveda.

A la mano derecha de la dicha boveda esta vn caracol por donde suben a otra bobeda
sobre dos arcos de canteria y sobre cllos sus bovedas.

Y desta dicha boveda ay otra escalera por donde suben a lo alto della dicha torre en la
qual ay ocho garitas de canteria las quatro a quatro esquinas ¢ las quatro en los quatro
liengos (...).

(p. 752) Obras de Vuestra Magestad

Por la visytagion pasada paresgio que en la dicha villa de Moratalla fueron visitadas ¢
tasadas giertas obras ¢ reparos tocantes a vuestra magestad de que avya nesgesidad en la
dicha (p. 753) villa y en la gerca de la fortaleza della, las quales son las syguientes:

* Desde la torre del Cubo en ¢l liengo [lienzo C-D] que hesta junto a la bodega que
esta dentro en la fortaleza. Tiene a la parte de fuera desde el fundamento de la dicha torre a
dar a la torre de los Lymones tiene nesgesidad de nueve tapias de cal y canto y tres en alto
y tres en largo que costaran nueve ducados.

* En la torre de los Lymones [torre C] se an de faser dies e seys tapias las doze desde
¢l fundamento de los ¢imientos hasta abaxo de vna ventana que ticnen de costa...ducado que
montan seys mill maravedis.

‘ * En la dicha torre de los Lymones [torre C] se an de faser tres tapias de canteria que
liene de costa tres ducados.

. * En el lyengo desde esta dicha torre hasta la torre de la Madalena [lienzo B-C] que
Junta con la cozina de la fortaleza se an de faser onze tapias que costaran onze ducados.

* En la torre de la Madalena [torre B} se an de hazer tres tapias de cal y canto que
costaran tres ducados.

* En el liengo que hesta desde la torre de la Madalena hasta la torre del Alhori [lienzo
A-B] se an de fascr dos tapias. Tienen de costa dos ducados.
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¢ En la torre del Alholy [torre A] en el lyengo que confina con el susodicho se an de
faser dos tapias. Tiene de costa dos ducados.

« En la torre del Alholy hazia la puerta pringipal de la fortaleza se an de faser seys
tapias de canteria [lienzo F-A]. Tiene de costa seys ducados.

* En el liengo que hesta engima de la dicha puerta [lienzo F-A, sobre la puerta] se an de
hazer treze tapias de canteria. Tienen de costa treze ducados.

» La torre Blanca [torre F] se a de hazer de nuevo que esta cayda toda. Tiene nesgesydad
de dozientas tapias de tapieria con sus esquinas de piedra labrada e a de tener cada tapia
¢inco palmos de grueso e quatro palmos de alto segund que en esta tierra se vsa. Que tiene
(p. 754) de toda costa con su g¢imiento y esquinas de piedra labrada noventa e syete mill
quinientos maravedis.

« En la dicha torre se an de abrir los gimientos e derrocar lo que della este por caer que
tiene de costa dos mill maravedis.

¢ En el lyengo que confina con la torre del Omenaje e la torre del Cubo [lienzos E-F y
D-E] se an de hazer quatro tapias de cal y canto que tienen de costa quatro ducados.

Las quales dichas obras tasaron Atanasyo Martinez ¢ Martin de Vidane e Juan de
Vidane, maestros de canteria, e juraron la dicha tasagion ser gierta e verdadera.

Las quales dichas obras paresge no estar cunplidas ni parte dello antes donde se
mandaron hazer esta muy mal tratado y con mucha necesidad de reparo demas de los
susodicho. ’ ‘

Reparos de la fortaleza a cargo del comendador.

¢ En vna pieca que esta en el patio donde esta la mazmorra tiene negesydad de
lynpiarse que esta muy suzia.

» En la cozina del dicho patio es menester echarse tierra que esta mal tratado lo alto
della.

« En la piega larga que es entre el suelo a la vna parte del esta desbaratado el suelo a se
de reparar.

* Los tejados engima la sala larga donde esta la chimenea se an de trastejar.

» El hastial primero como entran en la torre de la Madalena se a de reparar que esta mal
tratado.

« A la mano yzquierda de la torre de la Madalena esta otra pieca...de pequefia cubierta
es nesgesario repararse que esta la madera mal tratada y para se caer.

+ El terrado que hesta de la torre de la Madalena a el agotea tiene negesydad de
repararse.

¢ (p. 755) El traspol de lo alto de la torre el omenaje se a de reparar que esta mal
tratado y desta cabsa el agua cala la boveda de la dicha torre que terna de costa de costa todo
lo susodicho seys ducados (...).

(p. 759) Visytagion de los adarves de la villa que son a cargo del concejo.

Nos los visytadores hazemos saber a vos el concejo, alcaldes e regidores de la villa de
Moratalla como visytando los muros de la dicha villa hallamos que tienen negesydad de los
reparos syguientes que son a cargo de vos el dicho concejo e de giertas personas particulares:

* El adarve de la torre Blanca hasta la torre que esta en casa de de Venito Sanchez tiene
negesydad de catorze tapias que son catorze ducados,
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* Junto a la torre que se dize de la de Luys Barbas esta vn liengo en el mismo adarve
que pertenesge a reparar a la de Luys Barbas porque tiene su casa en el mismo adarve que
tiene de costa con almenas seys ducados (...).

* (.../...) (al margen, Sahajosa) Junto a esta ay otra casa del capitan Sahajosa yerno de
Pero Muifioz de Caravaca tiene negesydad de ocho tapias hasta la torre que esta engima de la
torre de la puerta de la villa. Tiene de costa ocho ducados pertenesge al dicho capitan.

* (al margen, Sahajosa)Asymismo se an de hazer sus almenas en la dicha casa de cal y
canto. Tiene de costa dos ducados (...).

(51

1549-VI1-VII, Moratalla.- Fragmentos de la visita de la villa de Moratalla realiza-
da por el bachiller Juan Muifioz, clérigo (A.H.N., Ordenes Militares, Uclés, Mss. Santiago
1085 C, pp. 239-241).

(p- 239) Fortaleza

Visytose la fortaleza de la dicha villa en la qual estava el dicho don Alonso Faxardo
comendador y entrego las llaves della a los dichos visytadores y ellos se apoderaron y la
visytaron en la forma siguiente:

En entrando en la dicha fortaleza ai vn patio e a la mano derecha esta vna cavalleriga
€ junto a ella vn pajar (p. 240) e delante desto ai vn portal y del entraron a vna piega larga ¢
a la vna parte esta vna cozina con vna despensa € junto a ella vna pieca para echar lefia y en
esta piega esta vna bodega e vn xarayz.

Esta vna escalera debaxo del portal por do suben a los aposentos altos e corredor e a la
mano yzquierda esta vna sala buena a la vna parte tiene vna chimenea e a la otra vna piega
pequefia para servigio.

Desta dicha sala entran por...a otra piega buena e dentro en ella ai dos piegas que son
vna quadra e vn retrete con sus ventanas al canpo sobre el adarve e sobresto ai giertos
aposentos para mugeres y para servigio de la casa.

Al cabo del corredor ai vna puerta pequeiia por donde entran a vn terrado e del a vna
torre que se dize de la Madalena la qual esta cubierta e tiene vn alhori e vna despensa.

Saliendo de la piega esta otro corredor e otra piega ques vna sala con vna camara e
recamara y vna puerta que sale a la ronda e la recamara es vna jtorre? Y en lo alto esta vn
desvan y lo baxo vn alhori.

Torre del Omenaxe

Visytose la torre del Omenaje la qual tiene antes que entren en ella vn ;valuarte? mal
reparado e del entran a la dicha torre la qual en entrando tiene vna boveda de canteria y en
lo baxo della esta vn algibe muy grande y bueno del tamaiio de la boveda (p. 241). A la mano
derecha de la dicha boveda esta vn caracol por donde suben a otra boveda sobre dos arcos de
canteria e sobre ello sus bovedas.

Y desta dicha boveda ai otra escalera por donde suben a lo alto de la dicha torre en la
qual ai ocho garitas de canteria las quatro a quatro esquinas e las quatro en los quatro liengos

(...

(p. 241) Obras de vuestra magestad en la dicha fortaleza.
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Por la visytacion pasada paresgio que giertas obras pertencgientes a vuestra magestad
se tasaron en gierta cantidad de maravedis y se remataron en Juan de la Cantera, las quales
se estan haziendo por mandado de vuestra magestad.

Reparos tocantes al comendador

En la cozina que esta junto a vna pieca grande junto a vna despensa para echar lcfia es
menester reparalla porque esta caida todo lo alto della (...).

(p. 245, Reparo de los muros de la villa, correspondientes al concejo de Moratalla).
En la puerta nueva junto al castillo desta villa (...).

(.../...) En la torre......que confronta con el corral del castillo de la casa del comenda-
dor questa el adarve comido (...). '

(6]

1609-VI-8, Moratalla.- Fragmentos de la descripcion de la villa de Moratalla
realizada con motivo de la toma de posesién del nuevo comendador Baltasar de Ziiiga,
del Consejo de Su Magestad y embajador en Alemania. Traslado de 17-X-1729 (A.H.N.,
Ordenes Militares, Uclés, Carp. 219, n° 16).

(Al margen izquierdo, La torre y fortaleza)

Entrose en el castillo y se bisito la torre Maior...que en ella ai y se allo vn tiro de
bronze de asta vna bara poco mas o menos, y dijo el dicho Pascual de Sancho ai otro tiro de
lo mismo en lo alto de la torre mas largo y mas delgado y declaro que al tiempo que entro en
el dicho castillo se dijo por Miguel Sanchez auer dos tiros de esta encomienda en la villa dc
Carauaca y que no se an traido y declaro no ai mas tiros ni otras armas ni prisiones en la
dicha fortaleza.

Comenzose a entrar en la bivienda del dicho castillo en la cozina de auajo ¢ aposento
que esta dentro de la dicha cozina lo qual estaua mui mal tratado y tiene nezesidad de reparo
de mucho ieso.

Visitose una escalera que se sube a la primera sala de auajo; esta mal tratada y tres
escalones quebrados..., ieso. Y tiene nezesidad de reparo. Y entrose en la sala la qual tiene
una ventana... una reja de ierro. No tiene puertas la dicha ventana y tiene nezesidad de ellas.
Y otro aposento dentro de la dicha sala. Una ventana que ai en el tiene las puertas quebradas
y tiene nezesidad de hazerse.

El cuarto de auajo azerca de la dicha sala tiene una ventana con una reja de ierro que
cae al patio prinzipal. Tiene nezesidad de reparo el suelo, y la pared por de fuera esta mui
estragada y tiene nezesidad de reparo.

Mas adentro ai un cuarto que solia seruir de bodega que estan mui estropeadas las
paredes y a peligro de undirse que ai una puerta que sale a un corral...castillo por estar la
madera podrida esta apuntalado y tiene nezesidad de reparo.

Y subiendo a los corredores de arriua en medio de la escalera ai una puerta con llauc
hueca y bisitaron los corredores. . .el agua todos los tejados con una canal de madera que ba
el agua que a ellos se recoje a el aljiue que esta en el suelo de la torre prinzipal que es para
el seruizio del dicho castillo que es menos nezesario por estar lejos del dicho castillo y aljiue
el agua para su gasto y estar mal echas las dichas canales y pocas pendientes que se traszuma
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¢l agua y no corre por muchas partes de forma que no llega el agua que puede llegar al dicho
aljiue. Y tiene nezesidad de reparos lo suso dicho para el dicho efecto.

Y de alli se entro a la sala prinzipal. El techo de ella esta con madera sola de cuarton
en rripia ¢ un suelo de ieso por lo alto; tiene neszesidad se le eche traspol.

Mas adentro ai otra sala con una ventana la qual estan las puertas maltratadas y el
suelo. Y todo tiene nezesidad de reparo.

Mas adentro ai otro aposento con otra ventana con malas puertas. Tiene nezesidad de
elas y mal suelo y es nezesario reparo.

Mas adentro ai otro aposento que sirue de dispensa con otra ventana con malas puertas
y las maderas del techo mui ruines y fuera de la dicha sala ai otro cupero en los dichos
corredores que se llama el...cubierto con cafia y madera y esta maltratado las paredes y
suelo Y tiene nezesidad de reparo.

Dentro del mismo cuarto ai otro aposento que tiene nezesidad de reparo.

Y subiendo una escalera que ai en dicho cuarto a los suelos de las salas referidas tiene
nezesidad de reparo espezialmente la pared almenada que cae a la parte de afuera del castillo
que esta mui mal tratada.

En los propios corredores ai una cozina con dos aposentos que el de mas adentro tiene
una ventana que sale a la calle. Estan las paredes mal tratadas. Tiene nezesidad de reparo.

Mas adelante a el corredor adelante ai una ventana prinzipal con una reja de ierro que
cae enzima de la puerta de la entrada de la dicha fortaleza y las puertas de las ventanas esta
echas pedazos.

Mas adelante ai una torresilla cuadrada [;torre F?] con tres ventanas que todas tienen
nezesidad de puertas.

Y auajo en el patio entre las dos torres prinzipal y pequefia ai un corral a la parte de
afuera de la casa que se siruen por dentro por una puerta y con una gran escalera de piedra
y cal y canto. Estan derriuadas las paredes asta los cimientos.

Y los tejados de dicho castillo estan mui quebrados y que se llueue por muchas partes
y los aleros caidos los alambores y las tejas. Y todo tiene nezesidad de reparo.

Al otro cuerpo en el dicho patio echo de boueda con una buena puerta; arrimado al
dicho castillo ai una casa del azeitero ai doce basos grandes de tener azeites.

At una media arroua de barro.

Y una banqueta de cuatro pies. Tiene mal suelo y nezesidad de reparar todo el cuerpo.

Enzima del dicho azeitero ai otro cuerpo con puerta a la calle dos chimeneas y es
biuienda e morada y tiene nezesidad de reparo suelo y chimenea (...).

(7]

1666-VII-14, Moratalla.- Fragmentos de la descripcién de la villa de Moratalla
realizada con motivo de la toma de posesion del administrador Juan de Echauz,
nombrado por el Consejo de Ordenes Militares (A.H.N., Ordenes Militares, Uclés, Carp.
219, n° 18).

Ansimismo se pone en esta discrepcion (sic) e inventario una fortalega que tiene la
dicha encomienda en esta uilla con su patio y una torre mayor y otra junto a la puertta y la
de cubo y otras tres pequeiias y en el patio ay sus corredores los quales la mayor parte dellos
estan hundidos texados varandales y .... Y para rreedificarlos y rreparar lo de demas es
negesario gran cantidad de maravedis.
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Y ansimismo ay dos tiros pedreros pequefios. La torre mayor tiene su puerta con su
clavagon a mas de medio traer.

En la torre que alinda a su mano derecha otra puerta sin llaue y tres ventanas la una sin
puertas y las otras con ellas viexas.

Engima de la puerta pringipal ay una venttana con su rexa de ierro.
Y en lo demas del encasamento ay ocho puertas viexas sin llaues.
La puertta pringipal de la entrada del patio tiene su gerroxo y Ilaue con faxas de ierro.

Los quartos del encasamento y la torre que esta juntto la del cubo esta hundido la
mayor partte della y sus texados necesita gran cantidad de maravedis para reedificarlo y
rreparar lo demas que por ser tan grande el dafio no se declara por menor los materiales y
costa que podra tener (...). .

(8]

1747, Moratalla.- Fragmentos de la descripcién de la villa de Moratalla realizada
motivo de la toma de posesion del nuevo comendador el infante don Luis Antonio
Jaime de Borbén (Ed. de J. J. Sanchez Martinez, El castillo-fortaleza de Moratalla,
Moratalla, 1993, s.p.).

Castillo: El castillo fortaleza desta villa en el varrio del Castellar poblacion della, que
alinda con las dos calles que vaxan a la yglesia parroquial y varrio de la Terzia, y a el meson
servidumbre para la calle de Alonso Martinez Garzia y los exidos. A la subida para entrar en
dicho castillo se reconoze vna muralla de cal y canto, su grueso por la superfizie de vna vara,
cuya muralla prinzipia en la esquina que haze espalda a la casa de los herederos de don
Salbador de Palma, la qual sirbe de sostener los zimientos de dicha fortaleza y referida
subida por tener dicha muralla de profundidad o altura por partes asta ocho varas poco mas
o menos. Y proximo a la puerta prinzipal por donde se entra a dicho castillo (hay) diferentes
pretiles tambien de cal y canto cuya muralla y pretiles se hallan deteriorados (...).

La puerta prinzipal se compone de dos oxas de madera de pino con seis faxas de hierro
que son nuebas, y no tienen para abrirse y zerrarse mas que vna zerradura viexa, y por la
parte de adentro vn zerroxo con zerradura y sin llabe, y tambien dos trancas con sus caxas
embutidas en dicha muralla, y fachada de dicha puerta que es de cal y canto, y el arco sobre
dicha puerta es de piedra labrada y no tiene aldaba alguna (...).

El pasadizo desde dichas puertas al patio tres testeros de cal y canto, paredes maestras
de buena calidad y vn arco de piedra silleria que mantiene el techo se halla sin detrimento
alguno, y dicho techo es de filetes y tablas de buena calidad (...).

El quarto que llaman ondo de la torre de los Quatro Vientos [torre F] que esta a la
mano yzquierda, en dicho castillo, se compone de piedra de mamposteria, el techo zimbra de
piedra y hieso, paredes maestras, y es de zinco varas en quadro, y otras zinco de alto con
poca diferenzia; se halla deteriorado el suelo y en parte las paredes del dicho quarto, y la
puerta buena sin zerradura, (...).

Vn quarto a mano derecha entrando en dicho patio, sin puerta, su fachada a la vista de
dicho patio y la que haze a la cozina de mamposteria, quasi arruinadas, y el que alinda con
las casicas de tapieria, el techo de bigas y tablas y el suelo firme en tierra sin estar
empedrado, y en dicho quarto segin dixo Sebastian Aznar se reconoze, y le consta hubo
quinze pesebres a los quales oy no ay alguno, y que nezesita encaxonarse la mayor parte de
dicha fachada, y empedrarse por estar mobida la tierra del suelo, y echarle puerta (...) y que
dicho quarto tiene diez y seis varas de largo, quatro y media de ancho, y zinco de alto (...).
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Tres columnas de piedra franca que mantienen el corredor para la servidumbre de
dicho castillo que se hallan vastantemente deterioradas (...). Dicho patio se compone de diez
y siete varas de largo y diez y siete de ancho poco mas o0 menos.

La entrada para la escalera y cozina baxa tres testeros de tapieria, y en el que mira a el
patio va arco de hieso, suelo empedrado el techo de tablas, quartones y maderos (...).

La cozina vaxa linde dicha entrada de la escalera, se compone de vna puerta viexa sin
zerradura ni llabe, tres testeros de tapieria con algunos pedazos de mamposteria el techo de
vigas y maderos juntos, la chimenea de hieso, dos poyos derrotados y parte de sus paredes,
vna ventana viexa de pino que mira a el patio que se nezesita hazerla nueba, dos poyatas o
almario viexo que nezesita tambien hazerse nuevo (...).

Vn quarto que tiene la entrada por dicha cozina se halla sin puerta, y es el primero de
vna de las torres de dicho castillo [jtorre A?] con quatro testeros, tres de cal y canto y vno
de tapieria, el techo de tablas y quartones y el suelo en firme terraplenado (...).

Otro quarto que esta a la mano yzquierda de la entrada de dicha escalera con vna
puerta que se reconoze por dichos maestros no ser de dicho quarto, ni ajustarse al hueco de
dicha puerta sin zerradura ni Ilabe, esta de buen servizio; vna ventana que cae al patio, y es
buena, con su rexa de hierro de nuebe varretas, se compone dicho quarto de quatro testeros
tres de tapieria y otro de tabique, las paredes nezesitan de enluzirse, el techo son quartones
y tablas, el suelo de hieso, dicha ventana es de dos oxas, (...). Y dichos maestros dixeron
tambien que vaxo el suelo de dicho quarto ay otro subterraneo el qual no tiene entrada de
presente por cuyo motibo no lo reconozen (...).

La torre mayor de dicho castillo [ torre E] se compone de quatro testeros de mamposteria
y silleria, paredes reales. En la puerta prinzipal, que es de dos oxas viexas con clavazon de
chapa, ay vn tirador de hierro cuyas puertas miran al patio de dicho castillo, y no tienen
candado alguno. El primer suelo de hieso sobre zimbra de piedra con sus arcos de piedra
labrada que esta sobre el algibe, el qual esta poco husual por nezesitar limpiarse, y revocar
en parte sus paredes (...).

El segundo techo de zimbra de piedra y hieso con dos arcos cruzados de piedra labrada
a los quatro rincones = Vna escalera caracol de piedra labrada embutida en dicha pared que
sube al segundo terzio el qual tiene otros quatro testeros de la misma calidad = El piso del
suelo a el parezer de hieso y arena sobre dicha zimbra, y el techo de dos arcos de piedra
labrada que mantienen tres zimbras = Vna escalera de piedra labrada, que le falta vna o dos
piedras, embutida en la pared, que desde dicho terzio sube a la plaza de armas de dicho
castillo (sic), la qual tiene qatorze varas en quadro, y se halla almenada de piedra labrada,
con ladrillos y cal en los remates; enladrillado su piso, y a la parte de afuera en algunos
trechos valcones de piedra que todos los que en su zircunferencia tiene son doze; y la
cubierta de dicha escalera de piedra labrada. Y dichos maestros dixeron que dicha plaza de
armas se cala y cae toda el agua a el quarto de en medio y su suelo nezesita levantarse y
volberlo a hazer de ormigon, y losarlo, y los valcones todos o los mas dellos estan sin
algunas piezas y el vno de ellos sobre el que cayo vn rayo o zentella pocos afios a se halla
mas deteriorado que los otros (...).

La escalera que sube a la vivienda de dicho castillo tiene vna puerta viexa que nezesita
renobarse = La escalera de hieso y mamperlanes de madera (...).

La sala que esta en el segundo descanso que se halla en dicha escalera tiene la puerta
de dos oxas viejas que nezesita renobarse. Esta sin zerradura con dos anillos de hierro. Los
quatro testeros de tapieria. El techo de tablas y quarterones, de suelo traspol, y vna ventana
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viexa con su rexa de ocho varretas de hierro, cuyo marco esta echo pedazos (...) y que dicha
sala es de largo de catorze varas y media, de ancho quatro varas y media y tres de alto.

Vaxo de dicha sala dixeron dichos maestros haber reconozido y entrado en otro quarto
a el que entraron por vn abuxero con alguna dificultad por no tener entrada dicho quarto, y
reconozieron haberla tenido y que se le puede dar luz, y hazerle habitable y que es de la
misma longitud y latitud que dicha sala, sus paredes de piedra y tierra, y en el an renozido vn
brocal como de pozo y es de hieso y esta ziego (...).

Otro quarto dentro de dicha sala que esta en vna de las torres de dicho castillo [torre C
o torre B], su puerta de pino viexa que nezesita renobarse no tiene zerradura ni llabe, el
techo de quartones y bobedillas de hieso con vna viga, el suelo terraplenado, los quatro
testeros de tapieria, y algunos caxones de piedra y cal, con vn abuxero que sirbe de ventana,
en donde no ay mas que el marco (...), que es de tres varas de ancho, zinco varas de largo y
treze palmos de alto (...).

Otro quarto cozina en el terreno ((tercero?) descanso de dicha escalera con vna
ventana de dos oxas de pino y vna aldavilla de hierro a medio servir que mira los corredores,
tiene chimenea franzesa, sus quatro testeros de tapieria, enluzidos en pardo, y derrotado de
las goteras, tres escalones de piedra y hieso para subir a otro quarto, vn pedazo de tavique
que sirbe de antepecho a la escalera, el que esta desunido y amenazando ruinas, el techo
quartones y tablas de las que le faltan ocho de a beinte palmos, y sin traspol, el suelo de
hieso, (...) y que dicho quarto tiene de ancho zinco- varas y media, y de targo treze, y quatro
de alto (...).

Otro quarto alcoba de dicha sala, cuyos quatro testeros son de tapieria los tres, y el otro
de tabique con vn abuxero sin ventana. La puerta de pino que nezesita de vn remiendo, el
techo quartones, y tablas, suelo de hieso y arena, las paredes enluzidas deterioradas (...).

Otra alcoba, que la divide el tavique de dicha sala, con quatro testeros, los tres de
tapieria y el otro de tavique, con vn abugero sin ventana ni puerta en el tavique por ser de
arco, el techo de quartones y tablas el suelo de hieso, y arena, las paredes enluzidas
deterioradas (...) dicho quarto tiene de largo seis varas, quatro y media de ancho y quatro de
alto (...).

Otro quarto en dicha alcoba sobre dicha torre [torre C] que esta a texa vana con su
puerta de pino viexa, quatro testeros de tapieria y los tres de ellos nuebos, el suelo de hieso
vna avertura que da luz, y nezesita de ventana (...).

Otro quarto a mano derecha de dicha alcoba, su techo de quartones y tablas, suelo de
hieso y quatro testeros de tapieria, la puerta de pino sin zerradura ni llabe (...)

El quarto camara sobre la cozina del terrero (jtercero?) descansa su techo es de
maderos, tablas y vigas, de las cuales la vna esta apuntalada, y las otras perchadas (...).

La camara de la sala que se sigue tiene el techo de maderos y tablas viexas, el suelo sin
traspol, tres testeros los dos de tapieria, y el otro de tavique (...).

La torre Redonda [torre D] que esta contigua a la falsa antezedentemente expresada, su
fabrica de mamposteria, vien trabaxada nezesita echarle piso (...).

El corredor que esta a la salida de dicha escalera se compone de vna puerta de dos oxas
de buen seruizio, sin aldaba alguna, la fachada o lienzo de dichas puertas de tapieria algo
deteriorada, y dichos corredores estan buenos, compuestos de nuevo, el techo del texado de
quartones y tablas nuebas (...) y todo el dicho corredor tiene de largo desde la torre mayor
asta el quarto de la torre de los Quatro Vientos treinta varas, y de ancho dos y media por
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partes, y toda su zircunferencia de varandado de madera, valaustres de pino torneados y sus
pilastras tambien de pino ochabadas, su altura de quatro varas (...).

Vn quarto a la mano yzquierda como se entra en dicho corredor, con puerta quc
nezesita remendarse, quatro testeros, vno de tapieria, otro de tabique en partes y dos de
mamposteria con diferentes almenas y dos postes que reziuen las maderas del texado que
son vigas, maderos, y tablas, y el suelo traspol de hieso, cuyo quarto nezesita amaestrarse
sus paredes (...).

Vn quarto que es el que esta dentro del quarto expresado en la partida antezedente, y
esta vnido en la torre contigua a la cozina vaxa [;torre B?] con su puerta viexa de pino sin
zerradura ni llabe, los quatro testeros de mamposteria firme vien acondizionados, el techo de
quartones y vobedillas, el suelo traspol de hieso de buena calidad (...), dicho quarto tiene de
largo zinco varas quatro de ancho, y treze palmos de alto (...).

Otro quarto sobre el antezedente sin puerta, quatro testeros de cal y canto, obra firme,
el techo del texado de maderos y tablas, ¢l suelo de vobedillas de hieso y quartones, y es
nezesario hazer vna escalera para dicho quarto y poner la puerta (...).

El quarto cozina prinzipal de los corredores cuya puerta es de dos oxas de tableros, de
pino mui vigjas y rotas, sin zerradura, llabe ni aldaba, quatro testeros los tres de tapieria, y ¢l
vno de tauique en el que esta vna dispensa con su puerta de dos oxas, tan echa pedazos quc
no puede seruir, chimenea franzesa, el techo de quartones y tablas, echo pedazos que
nezesita de suelo (...) y que dicho quarto tiene de ancho quatro varas y media, nuebe dc
largo y quatro de alto (...). [Esta cocina principal podria estar sobre las caballerizas).

Otro quarto contiguo a dicha cozina con vna puerta de pino vieja y rota sin zerradura
ni llabe, dos testeros de mamposteria y los otros dos de tabique, el traspol totalmente
derrotado es de quartones y tablas labradas, y el suelo de hieso (...) y que dicho quarto esta
al modo triangular, tiene de ancho quatro varas y media, de largo siete, y de alto quatro (...).

Otro quarto ynmediato al referido que es ¢l de la torre que alinda con las casicas [debe
referirse a la torre A], sin puerta, quatro testeros, de medio arriba de tapieria nueba los tres,
y el otro de mamposteria, y de medio abaxo de tapieria con tres encaxonados de picdra, cal,
y hieso, vna ventana viexa que mira al campanario, vna viga que cruza las dos paredes, vn
caracolillo de hicso viexo que sube a las camaras de dicha cozina y a otros quartos, ¢l techo
totalmente derrotado, y el suelo de hieso y arena (...) y que tiene quatro varas y media de
largo, tres de ancho, y ocho de alto por mediar el entresuelo que lc falta (...).

El quarto que esta ynmediato a los corredores y torre de los Quatro Vientos [torre F]
que esta sobre la entrada prinzipal de dicho castillo se compone de quatro testeros, los dos de
muralla y canto, y los otros dos de tabique de hicso, vna puerta de pino a medio serbir, sin
zerradura, que da seruidumbre a dicho corredor, y otra puerta que asi mismo la da a la sala.
Vna ventana de dos oxas a medio seruir con su rexa de hierro, de doze varretas, sobre las
puertas prinzipales de dicha castillo, el techo del texado de quartones y tablas de buen seruir,
y el suelo traspol de hieso y cal (...) y que dicho quarto es de largo siete varas, de ancho
quatro y media y tres y media de alto (...). [cuarto sobre la puerta principal].

El quarto segundo de dicha torre de los Quatro Vientos sc compone de vna pucrta de
pino llana, sin zerradura ni llabe, sus quatro testeros enluzidos de cal y canto firmes, tres
ventanas de a dos oxas, y otra pucrta que sube al caracolillo, a medio seruir, el suelo de
hieso, el techo de quartones y tablas a medio seruir con vna viga viexa (...) y que dicho
quarto tiene de ancho zinco varas poco mas o menos en quadro, tres y media de alto (...).

El caracol que sube al quarto terzero de dicha torre de Quatro Vientos, tiene vna puerta
de pino a medio seruir, sin zerradura ni llabe, el dicho caracol viexo y derrotado, el suelo de
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hieso y arena, el techo de quartones y tablas, viexo, quatro testeros de cal y canto (...} y que
dicho quarto tiene dos varas y media de alto y zinco en quadro con corta diferenzia (...).

Las camaras o falsas sobre dicha cozina prinzipal, y del quarto ynmediato a ella se
compone de tres testeros de postes y tabiques viexos y vn pedazo de cal y canto, el techo de
maderos y tablas viexo, el suelo sin traspol (...). [falsas sobre la cocina principal y cuarto
anexo].

{Descripcién de los lienzos de muralla y torres desde el exterior del recinto]

La fachada de dicho castillo y sus puertas prinzipales es de piedra mamposteria que
segun dixeron dichos maestros esta de buena calidad y que no nezesita de reparo alguno
[fachada, lienzo F-Al.

La torre que alinda con las casicas de dicho castillo [torre A] se compone de vna parte
de cal y canto, y la mitad de la esquina que esta a la subida de dicho castillo de piedra
labrada y el resto de tapieria (...).

El lienzo de enzima de dichas casas que estan entre dicha primera torre y la segunda,
tapieria caxones de piedra, y los remates para el texado de tabiques y postes (...). [lienzo A-
B].

La segunda torre de piedra picada que llaman de Vanco, no tiene detrimento alguno
[torre B].

El lienzo que sigue a dicha segunda torre es de cal y canto sus zimientos y lo demas de
tapieria encaxonado de piedra, (...) [lienzo B-C].

La terzera torre tiene la mayor parte de sus zimientos de cal y canto, las dos esquinas
casi todas de piedra, hieso y cal. La mayor parte de dicha torre que son caxones de piedra y
cal y el vltimo transito de tapieria esta rebentada (...) [torre C].

El lienzo que sigue a dicha torre tiene el zimiento de cal y canto, su remate de lo
mismo con almenas derrotadas y lo restante del comedio de tapieria (...) {lienzo C-DJ.

La torre redonda que es la quarta se compone de mamposteria y terraplen en partes,
con almenas de piedra y cal derrotadas (...) [torre D]. Vn torreon ynmediato a dicha torre
por la parte de abaxo que es de tapieria terraplenado se halla arruinado, (...) [torreén G].

La fachada que sigue hasta la torre mayor tiene su zimiento de cal y canto, un caxon de
lo mismo, y lo restante de tapieria con almenas viexas (...) [lienzo D-E].

La torre mayor que es la quinta toda de cal y canto de buena calidad y las esquinas de
piedra labrada (...) [torre E].

El corral que llaman de los conexos, la esquina que mira a la calle de piedra labrada y
las dos paredes de cal y canto derrotadas por partes (...). La fachada que sigue a dicha torre
mayor asta la torre de los Quatro Vientos con almenas en el remate, todo de cal y canto, (...)
[lienzo E-F].

La torre de los Quatro Vientos que es la sexta, [torre-F] es de cal y canto y sus esquinas
de piedras labradas (...).

Las casicas de dicho castillo ynmediatas a la primera torre, de dos cuerpos alto y vaxo,
la fachada de tapieria descostradas, las puertas de pino viexas, con zerradura y 1labe, el suelo
de tierra firme, el techo primero de bigas y maderos, quatro testeros, dos que atindan con las
dos torres son de cal y canto, y el que alinda con dicho castillo y el de la calle de tapieria;
vna chimenea de hieso vieja y un tabique para resguardo del fuego, vn pedazo de escalera
para subir al segundo quarto el qual tiene los mismos testeros, el suelo de hieso, el techo de
vigas, maderos y cafias, con vna ventana vieja y vna puerta de pino viexa con zerradura y
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llabe en dicha escalera, a la puerta de la calle, ay vn tabique que diuide la cozina, aposento
y chimenea de hieso (...).

En cuya conformidad se hizo la referida descripzion y reconozimiento de dicho castillo
sus anexos y casicas, y los dichos maestros vaxo de juramento que hizieron por Dios y a una
Cruz, en forma de derecho, declararon haber executado dicho reconozimiento y justiprezio
de gastos segtin su leal sauer (...).
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LOS OBISPOS DE LA DIOCESIS CARTAGINENSE
DURANTE EL SIGLO XVI Y SUS RELACIONES CON
EL CABILDO CATEDRALICIO

MARIA JOSE OLIVARES TEROL

A lo largo del quinientos murciano la Sede episcopal cartaginense estuvo
ocupada por once prelados. Ninguno de ellos fue natural de esta tierra y su paso, en
algunas ocasiones, era debido a motivos de promocién hacia otros episcopados mas
destacados y ricos. En unos afios de profunda crisis a nivel religioso es de destacar
los intentos de reforma realizados dentro de la jerarquia eclesidstica por los Reyes
Catélicos y mantenidos por sus sucesores. A ello no sélo les movia un sentimiento
religioso, sino que estaba muy mezclado con sus intereses politicos. Cuatro caracte-
risticas fueron las exigidas a los nuevos prelados: ser espafioles, personas honestas,
pertenecientes a la clase media y letrados; sin embargo, no consiguieron ordenar la
vida de la Iglesia espaiiola.

A nivel internacional el V Concilio de Letran (1512-1517) intentara dar res-
puesta a los problemas existentes. No obstante, todo este proyecto de cambios,
iniciado en Espafia con anterioridad a otros pafses, tendrd su culminacién a media-
dos del XVI con la celebracién del Concilio de Trento. De aqui saldra un episcopa-
do reformado y con una mayor autoridad para actuar en sus didcesis en detrimento
de los cabildos catedralicios. En la Diécesis de Cartagena-Murcia podemos obser-
var ese punto de inflexién acaecido a mediados del siglo, en donde se marca una
notable diferencia entre los obispos de antes del Concilio y los de después.

No son muy abundantes las noticias sobre sus actuaciones como obispos y
mucho menos las de cardcter biogréfico conservadas en los libros de actas capitula-
res, asi como en la restante documentacién del Archivo de la Catedral de Murcia.
Esta circunstancia es més acusada especialmente con los prelados de la primera
mitad del siglo XVI; a veces debido a que sus breves estancias no aportaron casi
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nada al gobierno diocesano, o también por la desaparicién de libros y documentos
por los diferentes avatares histéricos.'

1.- JUAN RUIZ DE MEDINA (1495-1502)

Obispo de enlace o puente entre dos siglos, era natural de Medina del Campo
y de unos origenes muy humildes, aunque no por ello dej6 de realizar una brillante
carrera eclesidstica. Fue alumno del Colegio de San Bartolomé, uno de los centros
culturales mds exigentes y prestigiosos del siglo XV y del que salieron gran parte de
los obispos promocionados por los Reyes Catélicos, con los cuales querfan llevar a
efecto su reforma. Pertenecié al circulo de Gonzalo de Mendoza, cardenal de
Espafia. Actué como embajador de los Reyes Catélicos en Roma junto a Ifigo
Lépez de Mendoza, conde de Tendilla, y Juan Arias, dedn de Sevilla.

De entre los cargos que ocupé a lo largo de su ajetreada vida destacan: prior de
la iglesia de Medina del Campo, abad, prior y canénigo de Sevilla, inquisidor,
arcediano de Almazén. Ocupé las sillas episcopales de Astorga, Badajoz, Cartagena
y Segovia, asi como la presidencia de la Chancillerfa de Valladolid. Fundador de la
Universidad de Sigiienza, siguiendo la linea fundacional de otros muchos obispos
salidos del Colegio de San Bartolomé.

Su paso por la Sede cartaginense fue breve. Las actas capitulares no indican
cuénto tiempo hubo de sede vacante entre su antecesor Bernardino de Carvajal y €I,
pues se produce un salto en el tiempo desde el 20 de diciembre de 1493 hasta el 16
de febrero de 1496.2 Diaz Cassou sefiala como fecha de su nombramiento 1495 y
1499 la de su llegada a Murcia y juramento de los estatutos de la Iglesia Catedral.?

La documentacién consultada nos refleja que en 1496 ya es obispo de Cartagena,
aunque no ha hecho acto de presencia en estas tierras, asf como que el 19 de marzo
de 1500 realiza personalmente una visita a la Catedral y nombra adjuntos a la
Iglesia.* A principios de 1502 es promovido a la Di6cesis de Segovia y el Cabildo
convoca la sede vacante. Durante su mandato las poblaciones de Alcantarilla,
Alguazas, Cotillas, La Puebla y Fortuna se hacen cristianas.

' Al parecer, la riada de San Calixto del 14 de octubre de 1651 hizo bastante dafio al Archivo
catedralicio por encontrarse en un lugar bajo, asf como el incendio sucedido el 11 de diciembre de
1686. Hemos podido consultar documentacién original perdida debido a la existencia de una copia en
formato microfilm. Como por ejemplo, el desaparecido libro de actas capitulares de 1490-1514 cuya
copia en microfilm est4 en el Archivo General de la Regién de Murcia a su vez recibida del CECOMI,
ubicado en las dependencias del Archivo Histérico Nacional.

? Libro de Actas Capitulares del Cabildo de la Catedral de Murcia 1490-1514, en formato de rollo
de microfilm (signatura 3 bis y n® 7766) del Archivo General de la Regién de Murcia. El corte
cronolégico no se corresponde con el de la foliaci6n del libro que es seguida.

* DIAZ CASSOU, Pedro, Serie de los Obispos de Cartagena. Sus hechos y su tiempo, Madrid,
1895, pp. 70 y 71. Dice que fue el primer obispo que jur6 en el altar de Nuestra Sefiora de las Fiebres
y el que estableci6 los estatutos, por los cuales se regfa el Santo Tribunal de la Inquisicién en Murcia.

4 Libro de Actas Capitulares del Cabildo de la Catedral de Murcia 1490-1514, en formato de rollo
de microfilm (signatura 3 bis y n° 7770), fol. 97 r. Las anotaciones sobre la actuaci6n del Obispo son
muy escasas y breves.
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2.- JUAN DAZA (1502-1505).

Figura destacada durante el reinado de los Reyes Catélicos, era el segundo hijo
de Juan Daza, alcaide del Alc4zar de Segovia y de Marfa Osorio. Antes de llegar
aqui fue dedn del Cabildo catedralicio de Jaén, obispo de Catania, obispo de Oviedo,
ocupé los cargos de presidente de la Chancillerfa de Granada y del Consejo Real.
De Cartagena fue promovido a la Silla episcopal de Cérdoba donde muri6 en 1510.

Si algo caracteriza a este personaje es el breve tiempo que permanece en cada
uno de sus cargos eclesidsticos: en 1496 es nombrado obispo de Catania, en 1498 de
Oviedo, en 1502 de Cartagena y en 1505 de Cérdoba. Aunque también debemos
sefialar que, a diferencia de otros prelados, hace acto de presencia donde era titular
y su gran actividad desarrollada.’

Desde su eleccién en marzo de 1502 vino a tomar posesién y jurar, como era
costumbre, los estatutos del Cabildo catedralicio el 7 de agosto de 1502. Su estancia
fue corta, pues en septiembre actiia en su nombre su provisor y el 4 de noviembre el
Cabildo designa al canénigo Alonso Gil para que vaya a la Corte a Zaragoza donde
estd el Obispo.f

No obstante, permaneci6 algunas temporadas en Murcia debido a que con
frecuencia aparece reflejado en las actas capitulares tratando diversos temas con el
Cabildo. Es de los pocos obispos, como veremos mds adelante, que mantuvo una
relacién cordial con los miembros capitulares, especialmente con las dignidades
como el dedn Martin de Selva o los arcedianos de Lorca y Cartagena. Actdan casi
siempre de mutuo acuerdo y son usuales las frases “el dicho sefior obispo fue
contento”,“los dichos sefiores dixeron que heran contentos”, “los dichos sefiores
fueron contentos por servir y complacer a Su Sefioria”.

El 27 de marzo de 1503 realiza una visita al Cabildo: “dixo que el entendia de
visitar y para la visitagion era necesario algunas personas capitulares que se junta-
sen con él que eligiesen quien serian e los dichos sefiores dixeron que nombraban y
nombraron para que con el dicho sefior obispo se junten para la dicha visitagion a
los sefiores chantre e thesorero presentes e los quales aceptaron el cargo y el dicho
sefior obispo fue contento”.’

El 26 de septiembre de 1503 se realiz6 la provisién de una canonjia a Gabriel
Daza, sobrino del Obispo “..y los dichos sefiores fueron contentos por servir y
complaser a Su Sefioria e luego el dicho sefior obispo por si e el dean por si e por el

S También deja constancia de ello Marfa Josefa Sanz Fuentes en su articulo “D. Juan Daza, obispo
de Oviedo (1498-1503). Noticias documentales”, Scripta. Estudios en Homenaje a Elida Garcia
Garcia, vol. 11, Universidad de Oviedo, 1988.

% Libro de Actas Capitulares del Cabildo de la Catedral de Murcia 1490-1514, en formato de rollo
de microfilm (signatura 3 bis y n® 7772), fol. 135 1.

7 Libro de Actas Capitulares del Cabildo de la Catedral de Murcia 1490-1514, en formato de rollo
de microfilm (signatura 3 bis y n° 7772), fol. 139 r.
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cabildo provehieron de la dicha calongia al dicho Gabriel Daza absente e al licen-
1 R

ciado Asiain en su nombre presente al qual admitieron a la posesién”.

Su frente de batalla no lo tuvo con las dignidades de la Catedral de Murcia,
como si les sucederd a otros obispos, sino con los pertenecientes a la zona oriolana.
Se vio mezclado en un conflicto con el Cabildo catedralicio, el arrendador de los
bienes de la Mesa episcopal y con el vicario general de Valencia. Al parecer, éste
ultimo habfa nombrado por su cuenta a un vicario para Orihuela que era dependien-
te todavia de la Sede cartaginense.’

En septiembre de 1503, se vio envuelto en otro conflicto al ser apresado un
personaje destacado de la nobleza de Orihuela, don Juan de Rocafull, por parte del
hermano y del sobrino del obispo Daza. Esto ocasioné un enfrentamiento entre el
Concejo murciano, el adelantado Pedro Fajardo, el Cabildo murciano y el Arzobis-
pado de Valencia'®. En estos momentos las relaciones con los miembros de Orihuela
son bastante tensas, llegdndose incluso a las armas como sucedié en este caso.

Tras su corta permanencia al frente de la Didcesis, es promovido a la Sede de
Cérdoba en 1505. En las actas sigue apareciendo como obispo de Cartagena durante
los meses de enero y febrero, pero el 8 de abril ya estd declarada la sede vacante y
el dia 18 el Cabildo procede a la eleccién del provisor y vicario mientras dure tal
situacién de espera.

3.- JUAN FERNANDEZ DE VELASCO (1505-1508)

Las noticias sobre este prelado son muy escasas, asf como la huella que dejé en
la Di6cesis. Durante su episcopado se produce una epidemia de peste en 1507.
Ateniéndonos a lo reflejado en las actas capitulares, su antecesor estuvo como
obispo en los primeros meses del afio 1505 para después producirse una situacion
confusa de sede vacante.

¥ Libro de Actas Capitulares del Cabildo de la Catedral de Murcia 1490-1514, en formato de rollo
de microfilm (signatura 3 bis y n® 7772), fol. 143 r.

° “Fernando el Cat6lico intervino ante el Cabildo y ante este vicario para que no aceptasen la
eleccién, pero el conflicto no se calmo6, sino que se agravé con varios hechos tumultuosos. Los
oficiales del obispo de Cartagena realizaron varias racias por tierras de Orihuela, saqueando a sus
habitantes al mismo tiempo que los oriolanos se portaban con gran desacato, llegando a encarcelar al
tesorero y juez del obispo y a cuantos les obedecian; la causa se llevé ante el Consejo Real y en Roma
se plante6 en serio la separacién de Orihuela, creando una nueva sede” (TARSICIO DE AZCONA, La
eleccion y reforma del episcopado espafiol en tiempos de los Reyes Catélicos, Madrid, 1960, p. 33)

' “Alguazas sirvié de prisién para indémitos clérigos, como sucedi6 con los representantes del
Cabildo oriolano, que se presentaron ante el gobierno a protestar contra sus decisiones y los dos
canénigos <herrados como moros los envi6 a las Alguazas y a dos de sus deudos suyos hizo lo
mismo>. Y contra Alguazas, por causas semejantes, hubo un intento de ocupacién por gentes de
Orihuela en 1503, que Ilegaron en cabalgada hasta la villa con propésito de apresar al obispo Juan
Daza. Meses después contraatacaba Alvar Daza, hermano del obispo, que prendi6 al caballero oriolano
Juan de Rocafulll, llevado también a Alguazas y que obligd a la intervencién real por el escdndalo que
produjo” (TORRES FONTES, Juan, “El Sefforfo de Alguazas en la Edad Media”, Murgetana, n° 49,
Academia Alfonso X el Sabio, Murcia, 1977, pp. 81-114)
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El 22 de julio el bachiller de la Vega, fiscal de la Inquisici6n, presenté ante el
Cabildo las bulas de Juan Fernandez de Velasco y solicité al Cabildo las rentas del
Obispado que le correspondia desde su promocién a esta Iglesia.'' El 29 de julio los
capitulares eligieron a los visitadores de las casas del Obispo.'? De nuevo, el 22 de
agosto el licenciado Pedro de Frias, inquisidor en este Obispado, volvié a solicitar
las rentas y se comprometi6 a escribir a Ferndndez de Velasco para “que Su Sefioria
de a la Iglesia acerca de lo de las capas que cada prelado da quando es proveydo...”."?
Sin embargo, el Cabildo sigue actuando en sede vacante. El 17 de marzo de 1507 ya
figura el licenciado Pedro de Frfas como provisor en nombre del Obispo.'

No hizo acto de presencia en esta tierra y a finales de 1508 fue trasladado a
Calahorra y con posterioridad a la Sede de Palencia. Se fecha su muerte en el afio
1520 y estd enterrado en el convento de dominicos de Santa Marfa de la Piedad, que
€1 mismo fund6 en la villa de Haro'®.

4.- MARTIN FERNANDEZ DE ANGULO (1509-1510)

Fue el prelado que menos tiempo ocupé la Silla episcopal de Cartagena, tan
s6lo un afio. Se doctoré en la Facultad de Derecho de Paris y fue arcediano de
Talavera, canénigo de Sevilla, presidente del Consejo de Valladolid, obispo de
Cartagena en 1509 y de aqui pasé a Cérdoba en 1510 donde fallecié unos afios mas
tarde. Diaz Cassou nos refiere que se decfa de €l que tenia unas grandes cualidades
como orador y politico; también escribié un tomo de discursos y otro de epistolas.'®

Cartagena fue la primera diécesis de la que fue prelado y a la que no llegé a
venir. El 19 de marzo de 1509 su provisor en su nombre hizo presentacién de las
bulas dadas por el papa Julio II y tomé posesién de las casas y de la audiencia
episcopal.'”. Precisamente coincide su toma de posesién casi con la del nuevo
arcediano de Lorca Gil Rodriguez Junterén (a quien se le concedera una capilla en
el templo catedralicio el 7 de junio de 1510)."

Fue promocionado en 1510 a la de Cérdoba “por Su Majestad hecho de su
propio motu sin yo suplicérselo y por ser en mi propia naturaleza”.' Tras su partida

"' Libro de Actas Capitulares del Cabildo de la Catedral de Murcia 1490-1514, en formato de rollo
de microfilm (signatura 3 bis y n° 7773), fol. 161 v.

12 Libro de Actas Capitulares del Cabildo de la Catedral de Murcia 1490-1514, en formato de rollo
de microfilm (signatura 3 bis y n° 7773), fol. 162 r.

13 Libro de Actas Capitulares del Cabildo de la Catedral de Murcia 1490-1514, en formato de rollo
de microfilm (signatura 3 bis y n° 7773), fol. 164 r.

14 _ibro de Actas Capitulares del Cabildo de la Catedral de Murcia 1490-1514, en formato de rollo
de microfilm (signatura 3 bis y n° 7774), fol. 181 r.

15 DfAZ CASSOU, Pedro, Op. cit., pp. 73-74

1s DfAZ CASSOU, Pedro, Op. cit., p. 75

"7 Libro de Actas Capitulares del Cabildo de la Catedral de Murcia 1490-1514, en formato de rolio
de microfilm (signatura 3 bis y n° 7775), fol. 207 r.

'8 Libro de Actas Capitulares del Cabildo de la Catedral de Murcia 1490-1514, en formato de rollo
de microfilm (signatura 3 bis y n® 7776), fol. 224 v.

19 Archivo de la Catedral de Murcia (en adelante ACM), Leg. 554, n® 276. Carta enviada por el
nuevo obispo de Cérdoba, Martin Ferndndez de Angulo, al Dedn y Cabildo de Cartagena, 13 de
diciembre de 1510
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dej6 100.000 maravedies para la Iglesia Catedral como donativo. Tras su marcha se
abre un largo periodo de sede vacante que durard hasta 1513.

5.- MATEO DE LANG Y WUDEMBURGH (1513-1540).

De origen alemdn, nacido en la ciudad de Augsburgo y de una familia muy
humilde, ocupé obispados como los de Gurk o Cartagena y en 1535 Paulo III lo
nombré obispo de Albania. Obtuvo el arzobispado de Salzburgo y fue nombrado
cardenal de Sant’Angelo en 1511 por Julio II. Desempefié otros cargos, como
fueron los de secretario de Estado y presidente del Consejo con el emperador
alemin Maximiliano I, abuelo paterno de Carlos I de Espaiia.

Realiz diversos trabajos diplomdticos para el emperador Maximiliano en la
Francia de Luis XII y en Roma; en donde, debido a su cardcter altanero, pretendié
que en una recepcion papal el Decano del Sacro Colegio de Cardenales le cediera el
paso.?® No era una persona humilde, sino que, por el contrario, le gusté acumular
cargos y rodearse de lujo y fastuosidad, tanto en su casa como en sus trajes y modo
de comportarse.

Tomo posesion del Obispado el 14 de septiembre de 1513 por poderes que dio
al licenciado Juan L6pez Paradinas y a quien nombré su provisor. Permanecié como
obispo de Cartagena durante bastantes afios, aunque sélo nominalmente ya que no
llegd a poner un pie en esta tierra. Ello no quita para que estuviera informado de
todo lo acontecido en la Didcesis a través de su representante Maximiliano de
Transilvano y de su provisor en el Cabildo, como lo demuestra el buen niimero de
cartas conservadas en el Archivo de la Catedral de Murcia y escritas todas ellas en
latin.

Fue, junto a Esteban Fernindez de Almeyda, uno de los dos prelados que
ocuparon la Silla episcopal cartaginense a pesar de su origen extranjero; chocando
un tanto con las ordenanzas dadas por los Reyes Catdlicos en su deseo de tener
obispos naturales de estos reinos. Realizé, aunque en la distancia, una labor destaca-
da como la incorporacién del Hospital de Santa Maria de Gracia de Murcia al del
Santo Espiritu de Roma, obras en la torre de la Catedral, sustitucién del antiguo
retablozzdel altar mayor,?’ declar6 como colegiata de San Patricio una iglesia de
Lorca.

Durante su mandato se produce en Castilla el movimiento de las Comunidades
y que afecté de un modo directo en el Cabildo catedralicio al estar al frente de &l
don Gil Rodriguez de Junterén y don Martin de Selva, arcedianos de Lorca y

20 DfAZ CASSOU, Pedro, Op. cit., pp. 76-80

2 En la sesion del Cabildo de 26 de enero de 1513 se dice que el antiguo se vendi6 en 34 ducados
y 375 maravedies. Libro de Actas Capitulares del Cabildo de la Catedral de Murcia 1490-1514, en
formato de rollo de microfilm (signatura 3 bis y n° 7778), fol. 260 r.

2 DfAZ CASSOU, Pedro, Op. cit., pp. 76-80. Este autor dice que es la iglesia de Santiago, pero en
el sfnodo de 1569 aparece como san Jorge.
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Cartagena respectivamente.* En el indulto general dado por Carlos V en octubre de
1522 fue excluido el Arcediano de Lorca, mientras que el otro rebelde si obtuvo
dicho perdén. Ello no fue obstdculo para que Rodriguez Junterén siguiese al frente
de su puesto en el Cabildo catedralicio.

Mateo de Lang murié en 1540 a la avanzada edad de 72 afios en Roma,
posiblemente durante el mes de abril debido a que el domingo 23 de mayo de dicho
afio el Cabildo es informado de su muerte. Los capitulares solicitan que por derecho
y costumbre les pertenece la sede vacante, asi como el regir, gobernar y administrar
todas las cosas tocantes al buen gobierno de la Iglesia y Di6cesis de Cartagena hasta
que se produzca la provisién de un nuevo prelado.** Se encuentra sepultado en la
capilla mayor de la iglesia arzobispal de Salzburgo.

6.- JUAN MARTINEZ SILICEO (1541-1546)

Nacié en un pueblo cercano a Badajoz, llamado Villagarcia, en el afio 1486 y
su origen era muy humilde pues pertenecia a una familia de labradores.?® Ya desde
muy joven destacd por tener un caricter austero y enérgico, aunque algo rudo y
arbitrario.

Llevado por sus deseos de probar fortuna y de conocer nuevas tierras, abando-
né sus estudios y se dirigié a Valencia, aunque su meta era llegar hasta Roma. En
Valencia entablé amistad con el dominico padre Pardo que le proporcioné algtin
dinero para que pudiese llegar a Paris. Allf, contando con 21 afios, continué vaga-
bundeando hasta que empezé a trabajar como criado del doctor Salaya, médico
valenciano que le apoyé para que continuase sus estudios. Ensefié Artes, Filosoffa y
Matematicas y tras nueve afios de estancia como profesor en Paris volvié a Espaiia,
junto con otros doctores, llamado por la Universidad de Salamanca en donde obten-
dria una cétedra de Filosoffa Natural. En 1525 fue designado canénigo magistral de
Coria, no abandonando su cargo en la Universidad hasta 1534.

En dicho afio, Carlos V le nombré preceptor y maestro del principe Felipe, que
contaba con tan sélo siete afios de edad. Era costumbre de Carlos V, como lo habia
sido también de los Reyes Catélicos, el preferir a gentes de familia humilde para los
altos cargos civiles y eclesidsticos; requisito y cualidad que tenfa Siliceo al ser un
hombre de origen humilde. Afios mds tarde resulta curioso cémo el Emperador
reprocha a Siliceo su excesiva condescendencia con su hijo, refiriéndole las siguien-
tes palabras al principe Felipe: “En el Obispo de Cartagena conoceysle y todos le
conocemos por muy buen hombre; cierto que no ha sido ni es el que mds conviene
para vuestro estudio. Ha deseado contentaros demasiadamente”?® . Fue conocido por
el apellido de Siliceo, aunque el verdadero era Martinez Guijarro. El médico Salaya

% RODRIGUEZ LLOPIS, Miguel, Sefiorios v Feudalismo en el Reino de Murcia: Los dominios de
la Orden de Santiago entre 1440-1515, Universidad de Murcia, 1986

% ACM, Actas Capitulares 1515-1543, fol. 363 r. y v.

» DfAZ CASSOU, Pedro, Op. cit., p. 61 _

% FERNANEZ ALVAREZ, Manuel, Politica Mundial de Carlos Vv Felipe 11, Consejo Superior de
Investigaciones Cientfficas, Escuela de Historia Moderna, Madrid, 1986, p. 168.
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lo latinizé y en castellano lo adopté como Siliceo, debido a que el suyo le hubiera
ocasionado contratiempos en la Corte al ser considerado como algo burlesco y
peyorativo.

Designado para la Sede de Cartagena, tomé posesion de ella el 6 de abril de
1541 por poderes a través de sus procuradores Francisco Martinez y Diego Gil, a
quienes habia entregado una carta de poder fechada en Madrid el 25 de marzo de
1541.77 Su presencia fisica en Murcia no se produce hasta el 20 de octubre de 1541.
A su llegada fue recibido por el dedn, cabildo, clérigos parroquiales y capellanes de
Murcia en el Cant6n de San Cristébal, situado en la calle de Traperia. Llegado a este
punto, se ape6 de su cabalgadura y se hincé de rodillas en un sitial alli colocado
para la ocasién. Tomé la cruz de las manos de Gil Rodriguez Junterén, arcediano de
Lorca. Luego se levantd y lo recibieron debajo del palio que llevaban los canénigos
en procesién cantando. Llegados a la puerta principal de la Iglesia Mayor el Obispo
juré solemnemente los estatutos de la Iglesia Catedral sobre un libro misal colocado
en un altar para este acto.

Una vez realizado el juramento entré en el interior de la Iglesia Catedral y se
dirigié al altar mayor, alli se arrodillé de nuevo y el Arcediano de Lorca dijo una
oracién, tras lo cual los cantores interpretaron una antifona de Nuestra Seifiora.
Finalizado el canto, se incorporé y fue a la parte de la Epistola y en pie dijo una
oracién, que acabada fue acompafiado por el Dean y Cabildo hasta sus casas
episcopales.?

En ese mismo afio de 1541 Murcia recibi6 la visita de Carlos V al regreso de su
fracasada expedicion a Tunez, siendo hospedado en las casas episcopales al ser uno
de los lugares mas importantes de la ciudad. Tras cinco afios de permanencia en esta
Diécesis fue promocionado por el Emperador para ser arzobispo de Toledo y en
1556 Pablo 1V le concedié el capelo cardenalicio. Fallecié en mayo de 1557, al
poco tiempo de ocupar ¢l trono su antiguo discipulo.

Como arzobispo de Toledo impuso los estatutos de limpieza de sangre al
Cabildo catedralicio en 1547. Con ello prohibia la entrada al Capitulo de la Catedral
a toda persona que no pudiera probar su origen de cristiano viejo. Antes de su
partida de Murcia ya se habia podido vislumbrar su modo de pensar sobre el tema
del linaje y la limpieza de sangre. Dio una constitucién en la que ratificaba y
aprobaba otra anterior del 4 de abril de 1517 y que al parecer habfa caido en desuso:
no podian ser recibidos por beneficiados ni ministros de la Iglesia de Cartagena los
que fueran de linaje de judios o moros.”

77 ACM, Actas capitulares 1515-1543, 6 de abril de 1541, fols. 369 r. y ss.

% Toda esta descripcién nos sirve para darnos una idea de c6mo era la ceremonia seguida por los
obispos cuando llegaban por primera vez a la ciudad para tomar personalmente la posesién del
Obispado, asi como jurar los estatutos del Cabildo catedralicio.

2 ACM, Actas capitulares 1543-1562, fols. 20 r.-22 r.
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7.- ESTEBAN FERNANDEZ DE ALMEYDA (1546-1563)

Descendia de una familia de rafces aristocritica y portuguesa. Fue colegial
mayor de San Ildefonso de Alcald de Henares y ocupé diversos obispados, como
fueron los de Astorga (1539), Leén (1542) y por idltimo Cartagena en donde termi-
naria sus dfas.’ Perteneci6 también al Consejo de Su Majestad y recibi6 el Obispa-
do de Cartagena por sus vinculos con la Familia Real de Portugal y con la empera-
triz Isabel, asi como por ser persona grata al rey de Portugal.¥!

Tomé posesién del Obispado de Cartagena el 13 de julio de 1546 por poderes.
El licenciado Luis Sénchez de Agiiero, su provisor, y Juan Ferndndez, clérigo
capelldn, actuaron como sus procuradores. Sus choques con el Cabildo catedralicio
fueron varios debido a sus intromisiones en competencias que los capitulares crefan
legitimamente que les pertenecia. Asisti6 a la segunda apertura de las sesiones del
Concilio de Trento y fue simpatizante de la Compaiifa de Jesis. El mismo fundé un
colegio y lo dot6 de bienes para dicha Orden; pidiendo para este motivo el huerto
del Cabildo situado en la parroquia de San Miguel y que en esos momentos lo tenia
el tesorero.

Al cabo de 17 afios al frente de la Diécesis murié en marzo de 1563 tras haber
permanecido enfermo durante muchos dias y recibié sepultura en el Colegio de la
Compaiifa de Jests, el mismo que él habia fundado. Fue acompaiiado su cuerpo por
el Cabildo de su Iglesia y de todas las cofradias y pueblo de la ciudad de Murcia
“con muchas ldgrimas y sentimiento de todos”.*? Tras su muerte se produce una
sede vacante que durard bastante tiempo hasta la llegada del nuevo prelado.

8.- GONZALO ARIAS GALLEGO (1565-1575)

Natural de Badajoz o de Jerez de los Caballeros,* ocupé diversos cargos como
fueron los de inquisidor de Aragén, obispo de Gerona y por ultimo de Cartagena en
donde le llegaria la muerte el dia 28 de abril de 1575 en sus casas episcopales y tras
una larga enfermedad.

Vino a tomar posesién del Obispado en persona en 1566 y siendo todavia
obispo de Gerona asisti6 al tercer periodo de sesiones del Concilio de Trento.* A
pesar de sus deseos de actuar de acuerdo a los nuevos principios impuestos por
Trento y de ser considerado un hombre de buen espiritu, recto, piadoso y amigo de
trabajar, las simpatfas que desperté en Murcia no fueron muchas. Quiso hacer
prevalecer los derechos que le concedfa y otorgaba el Concilio y ello motivé
diversos choques y enfrentamientos con un Cabildo reacio a ceder en sus antiguas

0 DfAZ CASSOU, Pedro, Op. cit., p. 87

3 CORTINES GUTIERREZ-CORRAL, Cristina, Renacimiento y Arquitectura religiosa en la
antigua Diécesis de Cartagena (Reino de Murcia, Gobernacion de Orihuela v Sierra de Segura),
Murcia, 1987, p. 34

2 ACM, Actas Capitulares 1543-1562, 23 de marzo de 1563

% DfAZ CASSOU, Pedro, Op. cit., p. 91

M GUTIERREZ, Constancio, “Espafioles en Trento”, Trento, t.19, Historia de la Iglesia, dirigida
por Fliche Martin, Valencia, 1976, p. 661
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prerrogativas. Realiz6 un sinodo en el afio 1566 para intentar aplicar las medidas
fijadas en Trento.

Tras su muerte se produce un expolio que deja bien a las claras las hostilidades
y enemistades creadas dentro del Cabildo y en su propia casa. El robo de sus
pertenencias es masivo, llegdndose incluso al hurto de la mortaja y anillos
episcopales®. El 17 de mayo de 1575 el Cabildo declara la sede vacante hasta la
llegada del nuevo obispo.

9.- GOMEZ ZAPATA OSORIO (1576-1583)

Pertenecia a la familia de los Condes de Barajas y era natural de Madrid.
Desempeiié diversos cargos eclesiésticos a lo largo de su vida, como los de arcedia-
no de Madrid, miembro del Consejo de Indias, obispo de Cartagena y, por dltimo,
obispo de Cuenca.

Tomé posesién de este Obispado el lunes 9 de julio de 1576 por poderes que
dio al licenciado Andrés Herndndez como procurador suyo. Su designacién para el
cargo data de antes, pues el 3 de abril de 1576 el Cabildo manda que se escriba al
nuevo prelado.’ Su presencia en Murcia no se efectuard hasta el martes 10 de
diciembre de 1577 a las tres de la tarde.”” Ese dia el Cabildo en pleno y acompafiado
de las autoridades de la ciudad sale a recibirlo en el acostumbrado sitio del Cantén
de San Cristébal. El ceremonial era parecido al descrito anteriormente, pero en esta
ocasién tuvieron que trasladar la representaci6n prevista hasta cerca de la puerta
principal de la Iglesia Catedral puesto que habia mucha agua y lodo.** Habfa sido
compuesta por el maestro de capilla y la debian realizar los infantes de coro.

Al igual que sus antecesores, intenté Ilevar a buen término las medidas sefiala-
das en Trento y convocé sinodo en 1578, amplié las constituciones para el granero
de Lorca y bajo su mandato desaparecieron como sefiorfos eclesidsticos las villas de
Alcantarilla y de Alguazas.

El 14 de enero de 1583 declara la sede vacante al haber sido promocionado al
Obispado de Cuenca, donde afios més tarde moriria: “...este dia el sefior thesorero
en nombre de Ilustrissimo don Gomez Capata, obispo deste Obispado de Carthagena,
se despidi6 de oficio de provisor refiriendo en cabildo que el dicho sefior Obispo les
avia escripto nombrase el dicho Cabildo ofigiales porque avia ya sede vacante por
promogién que el dicho sefior Obispo tuvo al Obispado de Cuenca, y ansi lo pidi6 y
refiri6 el dicho sefior thesorero segtin dicho es.

Los dichos sefiores mandaron que en el ynterin que no nombraban provisores
€ vicarios generales, el dicho sefior thesorero exercite el ofigio de provisor e vicario

-’5‘(?,LIVARES TEROL, Mar{a José, “El expolio de Gonzalo Arias Gallego, obispo de Cartagena-
Murcia”, Carthaginensia, n° 32, Instituto Teolégico de Murcia OFM, 2001, pp. 413-434

* ACM, Actas capitulares 1572-1576, 3 de abril de 1576

7 ACM, Actas capitulares 1577-1588, fol. 63 v.

¥ ACM, Actas capitulares 1577-1588, fol. 65 r.

"Prohibida la reproduccién total o parcial sin consentiniento del autor’



Los Osisros DE LA DI6CESIS CARTAGINENSE DURANTE EL SIGLO X VI 57

general, seglin que hasta aqui lo avia exercitado y le dieron poder en forma y él lo
agept6”.”

10.- JERONIMO MANRIQUE DE LARA (1583-1590)

Era uno de los hijos naturales de don Alonso Manrique, arzobispo de Sevilla,
cardenal e inquisidor general “habido en una amiga antes de ser subdiacono”.*
Colegial de San Ildefonso de Alcald de Henares, miembro del Consejo de Su
Majestad de la Santa y General Inquisicién, considerado sobre todo un hombre de
leyes, un jurista eclesidstico que recorrié un verdadero “cursus honorum” dentro de
la Inquisicién espafiola hasta ser nombrado inquisidor general el I de mayo de 1595,
sucediendo a Gaspar de Quiroga y siendo ya obispo de Avila."

Tomo posesién del Obispado por poderes el miércoles 30 de marzo de 1583 y
actué en su nombre el licenciado Diego de Alcéntara, inquisidor apostélico en el
Obispado de Cartagena y Reino de Murcia, aunque demostrd tener interés por venir
personalmente como lo manifiesta en la siguiente carta:

“A los sefiores inquisidores dessa ¢iudad enbio poder para que uno dellos tome
la posesion de mi Obispado, conforme a las bulas de Su Santidad y executoriales de
Su Magestad. Y yo avia salido de Madrid con determinagion de consagrarme en esta
ciudad y irme derecho a residir en essa y tener esta Semana Sancta en essa Sancta
Yglesia. Y Su Magestad a sido servido de mandar que buelva a la Corte y que me
halle en ella para quando venga Su Magestad y a me dado harta pena pero no puedo
dexar de obedecer. Entre tanto que yo voy embio titulo de provisor al sefior licengiado
Rodriguez Navarro por averme faltado el licengiado Flores, a quien yo avia elegido
para ello, por no darle ligengia el sefior cardenal inquisidor general por-la falta que
hiziera en el Consejo de Inquisicion y por llevar persona qual convenga para el
descargo de nuestra congiengia por la qual voy mirando. Regebirela muy grande en
que vuestras mercedes ayuden a todo y suplan si uviere alguna falta hasta que yo
vaya”#

Hara presencia en Murcia el domingo 23 de octubre de 1583 con la ceremonia
y recibimiento acostumbrado. Si bien es declarada la sede vacante tras la marcha de
Goémez Zapata el 14 de enero de 1583, sin embargo desde agosto de 1582 ya hay
elegido un nuevo prelado. Asi lo demuestra una carta fechada el 20 de agosto de
1582 y enviada desde Madrid por Manrique de Lara.®*

De su paso por Murcia nos deja la celebracién del importante sfnodo diocesano

¥ ACM, Actas capitulares 1577-1588, fol. 311 v.
# LLORENTE, J.A., “Historia critica de la Inquisici6én en Espafia”, Hiperion, .2, Madrid. 1980,
. 82

PO SANCHEZ GIL, Victor, “El Obispado de Cartagena en 1601. Visita “Ad Limina” del obispo
Juan de Zddiga”, Carthaginensia, n° |, Instituto Teoldgico de Murcia OFM, 1985, pp. 127-128

42 ACM, Leg. sin catalogar. Carta de Manrique de Lara a los sefiores inquisidores de Murcia para
que tomen posesién del Obispado en su nombre. Toledo, 22 de marzo de 1583

Y ACM, Leg. 544, n° 7.Carta del sefior Obispo electo, Jerénimo Manrique de Lara, a los sefiores
Dedn y Cabildo de la Iglesia Catedral de Cartagena. Madrid, 20 de agosto de 1582
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de 1583 y que fue el primero impreso. Dicha impresién se realizé en Valladolid por
Andrés Merchéan y Claudio Boldn en 1590.4

Sus relaciones con los miembros capitulares fueron parecidas a la de los
anteriores obispos. No permanecié quieto en la capital, sino que los seis afios que
fue obispo de Cartagena los pasé viajando o viviendo en la Corte al servicio del
Rey.

Tras pasar mucho tiempo en Madrid al servicio de Felipe II es enviado a la
Chancilleria de Valladolid en 1589. Alli permanecer4, a pesar de pedir en muchas
ocasiones licencia para volver a su Obispado, hasta que es promovido a la Didcesis
de Avila en noviembre de 1590, muy a su pesar y viéndose obligado por disposicién
de Felipe I #*, en donde fallece en septiembre de 1595 tras un breve mandato al
frente de la Inquisicién (desde mayo hasta septiembre).

11.- SANCHO DAVILA Y TOLEDO (1591-1599)

Fue el tltimo obispo del siglo XVI que ocupé la Silla episcopal cartaginense,
coincidiendo el final de su episcopado con el del siglo. Natural de Avila pertenecia
a una familia noble, hijo de los marqueses de Velada, don Sancho Dévila y doiia
Juana Enriquez de Toledo.* Estudi6 en Salamanca y desempefi6 dentro de la Iglesia
diversos cargos: canénigo de penitenciaria de la Iglesia Catedral de Avila, canénigo,
tesorero y dedn de Coria, obispo de Cartagena, Jaén, Sigiienza y Plasencia, confesor
de Santa Teresa de Jesds, maestro de Escritura y rector de la Universidad de
Salamanca.*’

A principios de 1591 es promovido a este episcopado, aunque su llegada a
Murcia no se producird hasta bastante tiempo después debido a su mal estado de
salud. Asf lo atestigua la carta por él enviada al Dedn y Cabildo el 18 de julio de
1591 desde Oropesa:

“...1a merced que nuestro sefior me hubo ddndome ese Obispado es tan grande
que es bien que no entre yo en €l sin que me queste mucho y ansi esta calentura tan
prolixa se ba deteniendo para detenerme, entendi que muddndome a tierra mas
caliente que se pareciese mas a esa se me quitara, y aunque siento mucha mejoria en
ella no estoy libre ni de los crecimientos que a mas de ocho meses que me empeza-
ron con esta calentura. Tengo por cierto que asta que me bea en esa tierra no e de
berme sano y por esto partire de aqui acabada una medicina de unos bafios que aora

44 PASCPAL MARTINEZ, Lope, “En torno al sfnodo murciano de don Jer6nimo Manrique de
Lara (1583)”, Homenaje al profesor Luis Rubio, Estudios Roménicos, 1.3, Universidad de Murcia,
1987-1989, p. 1737

4 ACM, Leg. 544, n° 45. Carta de Manrique de Lara al De4n y Cabildo de Cartagena. Valladolid,
5 de diciembre de 1590

“ DfAZ CASSOU, Pedro, Op. cit., p. 100

4 RODRIGUEZ MOLINA, José y OSORIO PEREZ, Marfa José, Catdlogo de los Obispos de las
Iglesias Cated(ales fle Jaén y anales eclesidsticos de este Obispado, Estudio preliminar e fndices,
edicién facsfmil, Universidad de Granada, 1991, pp. 7-8
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tomo, que serd por toda la semana que biene, y llegado a Avila despachare luego a
tomar la posesion y tratarse de mi consagracién para yrme...”*

En septiembre todavia no habia venido a causa de su enfermedad. El sibado 5
de octubre de 1591 toma posesién del Obispado por poderes a través de sus procu-
radores los licenciados Diego Cantera, Fernando Blanco y Luis Ponce, inquisidores
del Reino de Murcia.

Su labor aquf fue importante. Trajo a Murcia las reliquias de San Fulgencio y
Santa Florentina desde Berzocana, en la Didcesis de Plasencia, para lo cual tuvo que
hacer grandes diligencias y fue necesario valerse de la autoridad de Felipe II por la
gran resistencia que ofrecian los del lugar.” Llevé a la practica una de las normas
establecidas en el Concilio de Trento: la creacién y dotacién del Seminario de San
Fulgencio en 1592.

Al igual que su predecesor, también realiz6 numerosos viajes y visitas por toda
la Didcesis de cardcter pastoral y que le proporcionaria un conocimiento suficiente
de la situacién real y de las necesidades de esta tierra, reflejadas luego en las
constituciones sinodales de 1598.

El 27 de septiembre de 1592 envia una carta al Dedn y Cabildo expresando el
contento que tenfa la ciudad de Cartagena por su llegada y el gran recibimiento que
le hicieron: “la tierra y la mar parece que se hundia con cuatrocientos arcabugeros
que salieron a regebirme y la artilleria del castillo y de la ¢iudad y una nave y dos
galeras que estdn en el puerto”.™

Sus visitas y ausencias de la capital se limitaron a las tierras de este Obispado,
no realizando viajes largos como lo habia hecho su predecesor Manrique de Lara,
pues no se lo permitia su estado de salud y tampoco trabajaba directamente al
servicio del Rey. Efectu6 una detenida visita a la Catedral en 1592, con el consi-
guiente examen de todas sus capillas y dependencias para incluirse en el obligado
informe que tenfa que mandar a Roma por la visita “ad limina”, que no hizo
personalmente sino a través de un enviado suyo. Martin Pastor de Medina, benefi-
ciado de la Catedral y vicario general del Obispado, fue el procurador designado
para que, en su nombre, efectuara la visita a las basilicas romanas y presentara el
preceptivo informe o relacién del estado de la Dibcesis cartaginense. La relacién
lleva fecha del 15 de octubre de 1594.%

Su permanencia aquf fue més prolongada que la de su antecesor y durante este
perfodo de tiempo se produce el fin del largo reinado Felipe II. Fue promovido a la
Sede de Jaén y nombrado como su sucesor don Juan de Ziiiiga, comisario de la

“% ACM, Leg. 544, n° 47. Carta de Sancho D4vila al Dedn y Cabildo de Cartagena. Oropesa, 18 de
julio de 1591

“ RODRIGUEZ MOLINA, José y OSORIO PEREZ, Marfa José, Op. cit.. p. 504

% ACM, Leg. 544, n° 55. Carta de Sancho D4vila al Dedn y Cabildo de Cartagena. Cartagena, 27
de septiembre de 1592

* CARCEL ORT], V., “Las relationes ad limina de Cartagena y Orihuela”, Anales de Historia
Contempordnea, 2, Universidad de Murcia, 1983, p. 58
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Santa Cruzada. En 1599 don Ginés de Rocamora, procurador del Cabildo, envi6 una
carta al Dedn y Cabildo de Cartagena desde Madrid:

“...luego como se supo la merced que Su Magestad avia hecho de ese Obispa-
do al sefior don Juan de Cuiiiga, comisario de la Santa Cruzada, que fue el publicarse
a los onze deste fuy a besarle las manos y darle el parabien, significdndole el
contentamiento que a V.S. y a toda es ¢iudad le sucederia con una nueva tan buena
<roto> ymportante para suplir y llenar el bazio del santo y ylustrisimo pastor que se
le ausentava...”?

Después de Jaén fue promovido en 1615 al Obispado de Sigiienza y en 1622 al
de Plasencia, en donde murié el afio 1625 en el mes de diciembre y ya entrado en
los 80 afios de edad.

RELACIONES DE LOS OBISPOS CON EL CABILDO CATEDRALICIO

El Cabildo catedralicio durante el siglo XVI experimenté una disminucién de
sus atribuciones y competencias a favor de un aumento, muy considerable, de las
del prelado; aunque la pérdida de su capacidad de decisidn fue algo que se estaba
ocasionando desde hacfa mds de un siglo. Sin embargo, serd el Concilio de Trento el
que condicione y defina claramente el puesto y las obligaciones a realizar por los
capitulares como institucion.

Dicha pérdida de poder capitular dentro de las diferentes didcesis, con el
consiguiente aumento del episcopal, dio lugar a continuas quejas y oposiciones de
los cabildos ante la Santa Sede y a una negativa a obedecer a sus prelados. Una de
las competencias que mds consideraban como propia (la eleccién de un nuevo
prelado) fue uno de los puntos que més se resistian a abandonar y que més oposi-
cién causé entre los miembros capitulares. Este derecho durante el siglo XVI no
permanecia en vigor, pero era continuamente afiorado y referido.

Debido a las continuas ingerencias de los monarcas, cada vez mas interesados
en tener el control eclesidstico, y también por los intereses de la Santa Sede por
dichas elecciones, en el siglo XV se perdi6 dicha prerrogativa. Durante el periodo
de Avignon la Iglesia se vio fuertemente centralizada y uno de los puntos en los que
se centr$ el poder papal fue en la reservacién de las elecciones episcopales, en
detrimento y perjuicio de los cabildos catedralicios.

Esta actuacién por parte del papado chocaba de frente con las intenciones del
poder real que intentaba controlar la situacién, no de un modo directo pero si
indirecta y diplomdticamente.

A pesar de que en el Concilio de Basilea (1433) quedaba establecida la libertad
de los cabildos para elegir a sus prelados sin la intervencién del papado, que

:‘2 DIAZ CASSOU da como fecha 1601 para el nuevo Obispo de Cartagena, pero no es correcta
debido a la existencia de cartas en el ACM, como por ejemplo: Legajo 553, n° 123, 1599 septiem-
bre,12; Legajo 544, n° 80, 1599, noviembre,4 ; Legajo 544, n° 81, 1600, junio, 9. En esta dltima
lamenta no poder venir Juan de Zifiga debido a las obligaciones que le impone el Rey en la Corte.
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solamente lo harfa por un motivo serio e importante. Pues bien, este decreto no se
manifestd en el Reino de Castilla, sino que la Monarquia siguié actuando como
provisora de los nuevos prelados en las diferentes sedes episcopales que quedaban
vacantes. **

Esto variaba sustancialmente del rey que estuviese en el Trono y de su mayor
o menor capacidad de mando y autoridad para imponerse en las elecciones
episcopales. En momentos de confusién politica o debilidad real los cabildos actuaban
con una mayor libertad de eleccién. También se debia tener muy en cuenta los
intereses del papado, pues podia promover a alguna persona a las sedes vacantes y
chocar de frente con los cabildos oponiéndose a tal decision.

La situacién fue especialmente conflictiva durante el reinado de Enrique IV de
Castilla, donde se mezclaron motivos politicos y eclesidsticos. Asf ocurrié en el
caso de las Iglesias Catedrales de Sigiienza (muy codiciada por su gran riqueza),
Zamora, Oviedo, Tuy, Palencia, Cuenca, en las que el papa y el rey querian imponer
a las personas elegidas por ellos.*

La prerrogativa para elegir los cabildos a sus prelados les sera anulada al serle
otorgado a los Reyes Catélicos los derechos de Presentacién y Patronazgo por
Inocencio VIII el 13 de diciembre de 1486; siendo ampliado a todas las Iglesias de
sus reinos al emperador Carlos V en 1523 por Adriano VI.

De su antiguo privilegio de eleccién episcopal tan sélo le quedard a la institu-
cién capitular, como muestra de poder, la obligacién que debfan realizar todos los
nuevos prelados de jurar los estatutos y derechos que poseia el Cabildo de la
Catedral de Murcia. Generalmente los nuevos obispos no venian a la Didcesis, sino
que enviaban a uno o a varios procuradores en sus nombres para tomar posesién y
jurar los estatutos.

La llegada del obispo podia efectuarse meses mds tarde- o incluso no venir
como sucedié con Juan Ferndndez de Velasco, Martin Ferniandez de Angulo y
Mateo de Lang- repitiéndose entonces el juramento de los estatutos. Cada vez que
se producia dicha situacién se realizaba un gran despliegue y preparativos para el
recibimiento episcopal, al cual debfan acudir todos los miembros capitulares y
demds clero de la ciudad, asf como las autoridades civiles y militares.

Si con la actitud y gobierno de los reyes de los siglos XIV y XV y, al mismo
tiempo, de los respectivos papas supuso una merma de poder. Serd el Concilio de
Trento el que definitivamente defina la escala de influencia que tendra que poseer el
obispo dentro del gobierno de la didcesis.

Las relaciones de los capitulares murcianos con los diversos prelados fueron
diferentes. En el transcurso de la primera mitad del siglo XVI las disputas obispo-
cabildo no debieron ser muchas a causa de su brevedad como titulares de la Didce-
sis cartaginense, asf como por no llegar a pisar esta tierra o si lo hacfan era por poco

¥ TARSICIO DE AZCONA, Op. cit., p. 69
¥ TARSICIO DE AZCONA, Op. cit., pp. 76-80
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tiempo al tener obligaciones de trabajo con el rey o con el papa. En la segunda
mitad del siglo el panorama cambié un poco. Mantuvieron la titularidad durante
mds tiempo y sus estancias en Murcia fueron mdas prolongadas.

Juan Daza fue probablemente uno de los mas belicosos y que mds disputas
tuvo en tan sélo sus dos afios como obispo de Cartagena. Se vio envuelto en varios
enfrentamientos con diferentes personas e instituciones (con el Concejo de la ciudad
de Murcia, con el adelantado Pedro Fajardo y con personas de la zona de Orihuela™ );
pero las relaciones que mantuvo con el Cabildo catedralicio fueron buenas, o al
menos es lo que podemos percibir a través del estudio de las actas capitulares. Fue
de los que mds directamente trabajé y gobern6 con los capitulares y de.los que
menos roces tuvo. Sin embargo, Juan Martinez de Velasco, que nunca vino, las
pocas veces que aparece mencionado es para pedir la parte econémica que le
corresponde por su cargo.

Durante el mandato de Mateo de Lang (27 afios como obispo aunque nunca
pisé tierra murciana) se produjo el movimiento comunero y en el que algunos
capitulares destacados tomaron parte de un modo directo, dejando de manifiesto que
no fue un problema de enfrentamiento directo hacia el Obispo por cuestiones de
régimen interno. : .

Ciertamente ambas partes cada vez que pueden intentan hacer prevalecer sus
derechos, especialmente durante la segunda mitad del XVI. El Cabildo amparando-
se en sus constituciones y en las tradiciones antiguas. El Obispo en las bulas
papales, los decretos reales y, sobre todo, las disposiciones y cédnones dados en el
Concilio de Trento. De este modo, eran muy repetidas y aludidas frases como: *“por
disposicion de derecho como por los yndultos concedidos por la Sede apostolica a
ynstangia de los Reyes Catolicos de gloriosa memoria...y tambien por dispusigion

del Sacro y General Congilio de Trento”.

La aplicacién de los canones tridentinos aquf se realizé en un espacio corto de
tiempo, a pesar de las reticencias del Cabildo catedralicio. La orden para su acata-
miento viene, no de un organismo eclesidstico, sino de la propia Corona. El viernes
24 de noviembre de 1554 el Cabildo recibié una cédula de la Princesa de Castilla de
manos de don Nuiio del Aguila, corregidor de la ciudad de Murcia. Les ordenaba
que guardasen los estatutos del Concilio y la repuesta del Cabildo no puede ser m4s
expresiva y clara “...por escusar algunos escandalos e desasosiegos se responda
diziendo que estan prestos de guardar los dichos estatutos hasta tanto que el papa no
les manda otra cosa”.’” Se referfan sobre todo a los derechos dados a los prelados
sobre visita, correccién y castigo a los miembros capitulares.

* En estos primeros afios del XVI la situacion con el clero oriolano fue muy tensa debido a sus
deseos de segregacion. El 29 de julio de 1503 se establece una concordia entre el obispo Daza y el
Cabildo catedralicio con la iglesia colegial de San Salvador de Orihuela (Libro de Actas Capitulares de
la Catedral de Murcia 1490-1514, signatura 3 bis, rollo n° 7772, fol. 142 r.)

% ACM, Actas Capitulares 1563-1570, fol. 87 r. Frase dicha por Gonzalo Arias Gallego al Cabildo
sobre la provisién de una canonjfa magistral.

37 ACM, Actas Capitulares, 1543-1562, fol. 225 .
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Meses mds tarde, en julio de 1555, sobre el asunto de la Cédula Real que
habian votado acatar vuelve otra vez a plantearse su aceptacién o no ante las
noticias recibidas por el Tesorero.”® Pablo IV, ante la persistente rebeldia de los
cabildos y para apaciguar un poco los d4nimos crispados se vio obligado a conceder
un breve que revocaba a los prelados dicho poder para actuar en los capitulos
catedralicios.

Una vez finalizado y clausurado el Concilio de Trento el 4 de diciembre de
1564, el sometimiento del Cabildo al prelado y el cumplimiento de los decretos se
fueron realizando lentamente. Los obispos postridentinos llegaron inculcados de los
cénones e ideas del Concilio y pretendian ponerlas en practica en las sedes a donde
eran promovidos. Otra cosa muy distinta serfa la capacidad que tuvieran para poder
imponerse a los siempre conservadores y tradicionales cabildos.

La Sede cartaginense recibi6 a dos participantes en dicha celebracién: Esteban
Ferndndez de Almeyda y Gonzalo Arias Gallego, asistentes a los periodos de sesio-
nes segundo y tercero respectivamente. Y varios fueron los motivos de quejas y
diferencias entre Cabildo y Obispo, como por ejemplo a quién competia las provi-
siones y nombramientos de los nuevos prebendados.

Tras quedar vacante el arcedianato de Cartagena “por libre y espontanea resig-
nacién” de su ultimo poseedor Martin de Gris, don Fabricio Riquelme recibié de Su
Santidad unas letras apostélicas que le otorgaban dicha prebenda. El obispo Gonza-
lo Arias Gallego tuvo que enviar un mandamiento al Cabildo para que dieran la
posesién de dicho arcedianato a la persona elegida, puesto que en caso contrario
caerfan en pena de desobediencia.

En este caso el prelado se reservaba la correccion, visitacion y jurisdiccién, ya
que el arcediano no tenfa tales poderes. El Cabildo aceptaba que esas prerrogativas
no las tuviese el arcediano, pero lo que no admitia era que estuvieran en manos
episcopales.

La institucién capitular se amparaba en una antigua costumbre por la cual el
obispo no podia proceder ni actuar en solitario contra los capitulares que hubieran
cometido algun delito fuera de la Iglesia Catedral. Para ello debia contar con el
acompafiamiento de algin miembro capitular y juntamente con él establecer la pena

S8« _asu noticia havia venydo como, por la felice recordacion del papa Julio tercero, fue revocado
el canon del concilio tridentino, que havia concedido que los obispos pudiesen proceder a la correction
de los capitulares de sus yglesias catedrales por auctoridad delegada de la Sede Apostélica, non
obstante qualesquier exenciones, costumbre, sentencias, juramentos y concordias por ellos mesmos o
tomando coadjuntos. Y que después por parte del fisco real de los Reynos de Espaifia, en nombre del
(tachado: rey) “Enperador” nuestro sefior como rey de los dichos reynos y por interesse de los
naturales dellos, fue apelado y suplicado de la dicha revocaci6n por ante €l dicho pontifice y Sede
Apostolica, el qual pontifice pendiente la dicha causa de apelacion fallecio. Y por tanto €}, como uno
de los capitulares de la dicha Iglesia, dezia que persistia en la obediencia que el dicho Cabildo dio la
instancia de Su Magestad a lo ordenado en el dicho concilio tridentino y especialmente a lo contenido
en el suso dicho canon, hasta tanto que por nuestro muy santo padre y sefior Paulo quarto, con
conocimiento de causa o por segunda jjusion? Le sea mandado lo contrario y que // esto hera lo que
dava y dio por su respuesta”, (ACM, Actas Capitulares 1543-1562, fol. 228 v.)
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y castigo. En el caso de que cualquier capitular o los demés beneficiados cometieran
faltas o delitos dentro de la propia Iglesia Catedral (coro, capitulo, claustro, o demds
dependencias catedralicias) solamente el Cabildo tenfa derecho a juzgar tales situa-
ciones, quedando al margen el obispo y sin derecho a entrometerse para nada.*

Este asunto fue algo que motivé muchos enfrentamientos con los prelados
durante todo el siglo XVI. Si durante la Baja Edad Media fue su lucha por conservar
las elecciones episcopales en su poder, durante la segunda mitad del siglo XVI el
tema a discutir serd la capacidad de los prelados para juzgar a los capitulares y
asignarles penas de cércel.

Dicha cuestién no se trataba de una simple protesta en un caso particular, sino
que habia ya puesto un pleito parecido ante la Santa Sede y con anterioridad a este
afio de 1569. El obispo Gonzalo Arias Gallego, alegando estar en posesién de los
derechos de correccién y jurisdiccién, puso en la cdrcel al racionero Martin Ponce;
ademds habfa mandado colocar un edicto y citacién en las puertas de la Catedral que
lindan con Traperia contra otro capitular, Rodrigo Saorin, para que compareciese
ante su presencia.

Esto provocé la indignacién entre los- capitulares, pues a ella se unian otras
situaciones similares y “de las insolencias, libertades y auctoridades de que avia
usado y usava y se abia usurpado y de cada dia se usurpaba el racionero Arias
Gallego, su provisor, assi en el coro como en el cabildo y dentro y fuera de la
Yglesia en presencia de los dichos sefiores dean y cabildo...y con grandes ocasiones
de escandalos para las personas particulares del”.%

Tanto el comportamiento del Obispo como el de su provisor, que tenia el
mismo nombre y eran primos, motivaron que los capitulares tomaran la resolucién
a mediados del afio 1568 de enviar a cuatro procuradores para que pusieran pleito y
defendieran sus intereses frente al Obispo en la Santa Sede.

Las relaciones con Arias Gallego no fueron muy buenas y las enemistades con
los miembros capitulares, especialmente con la familia Garri, eran de voz publica
dentro y fuera del 4mbito eclesiéstico. El problema de las jurisdicciones no era
solamente con él, sino que también se habia producido anteriormente con Esteban
de Almeyda al proceder contra unos capitulares sin haber tomado un acompafiante
del Cabildo.

Tal situacién no era tampoco algo exclusivo de la Di6cesis de Cartagena-
Murcia y debido a los continuos abusos por parte de los obispos se pusieron
numerosos pleitos en Roma. Generalmente los procuradores en Roma intentaban
estar al tanto de cualquier situacién parecida y planteada por otros cabildos, para de
este modo actuar y hacer presién ante la Santa Sede con una unificacién de criterios
y posturas.

En el transcurso de estos afios de cambios las resoluciones eran un tanto mas

¥ ACM, Actas Capitulares 1563-1570, 15 de septiembre de 1569, fols. 153 r.-156 v.
% ACM, Actas Capitulares 1563-1570, fols. 93 1. y ss.
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complicadas a causa de la doctrina que estaba emanando de Trento y a la actitud
més reservada de algunos papas por concederles sus antiguas prerrogativas. Hay por
tanto un compds de espera hasta que estuvieran hechas todas las definiciones al
respecto: “...sobran cuidados y trabajos con estas lites comunes ni hai por qué, pues
iglesias de tanta qualidad y mas exemptadas y previlegiadas que la nuestra tienen
pringipiada esta cosa y puestos las manos en ella...”. Esto es lo que comunicé Ginés
de Reina, procurador del Cabildo en Roma, ante una solucién definitiva a las
peticiones capitulares. Las palabras de otro procurador aconsejando calma y pru-
dencia son muy significativas: “...Vuestras Mercedes no se deben de fatigar salvo
procurar, en el entretanto que se pone remedio, de no dar al sefior obispo ocasion de
mas pasar adelante”.®!

Al afio de haber sido promocionado a esta Didcesis Jerénimo Manrique de
Lara, es decir, en 1584, ya habfa tenido problemas con los capitulares por causa de
la jurisdiccién y fue entablado un nuevo pleito sobre a quién competia el juzgar en
los delitos cometidos por los capitulares. El caso fue ganado por el Cabildo y el
Obispo rechazd presentar apelacién a tal resolucién. Sin embargo, las diferencias
con este prelado fueron menores que las acaecidas con Gonzalo Arias Gallego.

Actitudes como que el obispo no entrara en las sesiones del Cabildo sin el
previo permiso de los capitulares, no se le toleraba castigar a sus miembros, asumir
papeles y competencias que el Cabildo consideraba como suyas, motivaron que
después de Trento se produjera un recrudecimiento de los pleitos y litigios entre
ambas partes por el aumento de las prerrogativas episcopales; asi como que las
alusiones y referencias al pasado, el desacato y la relacién tensa entre Obispo-
Cabildo fueran més frecuentes de lo necesario para crear un buen clima de gobierno
y entendimiento.

Pero lo més curioso es que estas actitudes de enfrentamiento y disputa no se
refieren a un periodo cronolégico concreto, sino que perduraron a lo largo de los
siglos asf como tampoco perdieron un dpice de su caricter virulento.®

o ACM, Leg. 551, n° 16. Carta escrita por el canénigo Juan Rodriguez al Dedn y Cabildo de la
Iglesia Catedral de Cartagena. Roma, 23 de noviembre de 1555.

62 «“Una organizacién de tal calibre no es raro verla entrar en litigio con el episcopado, atin cuando
uno de los cometidos esenciales sea asistir al obispo y ayudar y facilitar la labor pastoral y cultural,
Durante el siglo XVIII y sobre todo en la siguiente centuria, la independencia jurisdiccional frente al
obispo es algo fuera de duda; tal circunstancia habfa de chocar con el episcopado al entorpecer de
hecho la labor del prelado. Las relaciones entre ambas instituciones dependerdn en parte del celo de
uno y de otro por defender sus propias prerrogativas. En nuestra sede son famosos los litigios entre el
obispo Mateo y Rojas con los capitulares mientras otros, tal vez mds dialogantes, prefieren las
concordias como elemento de mayor colaboracién entre dichos poderes™. (CANOVAS BOTIA, Anto-
nio, Iglesia y Sociedad en Murcia durante el siglo XVIII: El cabildo catedral, Tesis doctoral, Univer-
sidad de Murcia, 1990, pp. 218-219).
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“LOS PORCELES DE MURCIA”, COMEDIA DE
LOPE DE VEGA

ANTONIO CRESPO

Murcia aparece en tres obras teatrales de Lope de Vega. Una de ellas es Las
Peraltas, desaparecida por completo y de la cual tenemos referencia cierta a través
del propio autor. Las otras dos son El primer Fajardo y Los Porceles de Murcia,
conocidas ambas por los estudiosos del teatro cldsico espafiol y, sobre todo, por los
especialistas en la dramaturgia de Lope.

Esta tltima es especialmente curiosa por su argumento, basado en una leyenda
de incierto origen, transmitida por via oral en lugares muy distintos y lejanos entre
si. Se cuenta en ella que una dama de noble linaje dio a luz en un solo parto, tras
larga esterilidad, a varios nifios (siete, seglin una versién; nueve, en otra), lo cual se
consideraba nefando en pasados siglos. Era creencia comin que estos casos revela-
ban adulterio de la madre o accién del demonio, incluso tratindose de solo dos
criaturas. Segun la leyenda, la atribulada madre se qued6 con uno de sus hijos para
criarlo y encargé a una esclava (o un sirviente) que arrojase al rio a todos los demds,
a fin de ocultar el numeroso parto a su esposo, que estaba de viaje. Al regresar este,
coincidié en la calle con la esclava (o criado) que iba a cumplir el siniestro encargo.
El asombrado padre rescat6 a los nifios y los dio a criar secretamente en distintos
hogares. Pasados unos afios y vestidos de idéntico modo, los present6 a su madre,
que suplicé perdén y los acogi6 con todo carifio.

Este es el esquema de la fibula, que ofrece algunas variantes, de acuerdo con
la geografia en que se desarrolla. Menéndez Pelayo relaciona la leyenda con la
historia de Santa Librada, patrona de Sigiienza, que tuvo ocho hermanas nacidas de
un mismo parto, arrojadas a un rio por orden de su madre; también, con la del conde
don Diego Porceles, fundador de Burgos, que naci6 con otros seis hermanos en
parto miiltiple y que recibi6 su apellido del vocablo latino Porcellus (lechén), por
ser habitual esta circunstancia en el ganado porcino. Sefiala ademds Menéndez
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Pelayo -y lo recoge Isidoro de la Cierva en un articulo '- que el insélito caso

coincide bastante con la leyenda de los siete infantes de Lara y con otra de la ciudad
francesa de Arles, donde fueron nueve los nacidos a un tiempo. Y un detalle
singular: parece que esta en Arles el origen del apellido Porcel.

En la leyenda murciana —recogida también por Diaz Cassou—- figura como
protagonista una dama Ilamada dofia Juana Pérez, esposa de Juan Porcel, descen-
diente de quien, con este apellido, fue tesorero del rey, tras la reconquista de
Murcia. Asf lo cuenta Alberto Sevilla 2, con un nuevo dato de interés localista: que
el criado (varén en este caso) iba a arrojar a los recién nacidos a la acequia de
Aljufia. Aflade Sevilla que, cinco afios después, el padre ordené disponer una mesa
con seis cubiertos de mds, y a ella se acercaron los pequefios, con trajes iguales. La
madre, sorprendida en extremo, pregunté qué significaba aquello, y el marido,
acariciandola, le contestd: “La enmienda de tu falta. ; Distinguirds entre los siete al
que criaste a tus pechos?”. Ella cay6 de rodillas, pidi6 perdén y los colmé de besos
y lagrimas.

La familia Porcel vivi6 en una casa o palacio edificado en la confluencia de las
actuales calles de Santa Teresa y Marcos Redondo. Allf, en la muralla musulmana,
estaba la puerta de la Aljuffa —por el nombre de la acequia inmediata— y la tradicién
denoming a aquel lugar “Puerta del Porcel”’, nombre que ha subsistido oralmente, en
el terreno coloquial, hasta hace treinta o cuarenta afios. Se ha dicho, pero no estd
comprobado, que existi6 en la fachada de la casa un cuadro, con una mujer y siete
nifios. O, segiin otros, una pintura de Santa Isabel, apareciéndose a la fecunda madre
y su descendencia.

La Cierva, apoyado en fuentes que consideré “fidedignas”, escribié que dofia
Juana Perea, a la muerte de su esposo, se retir6 al convento de franciscanas que ella
misma habfa fundado en 1443 en la plaza de Santa Isabel, bajo la advocacién de
dicha santa. Segin tradicidn, alli pasé los ultimos afios de su vida, quiz4 pidiendo
misericordia a Dios por su abominable crimen frustrado. Este convento, conocido
como el de las isabelas, fue demolido en el siglo XIX por el exaltado corregidor
Chacén, y su lugar lo ocupa actualmente el jardin que lleva el nombre de la plaza. Y
hay una version de que fue en la fachada de este convento —y no en su palacio—
donde dofia Juana mandd colocar el referido cuadro.

Parece ser que la comedia de Lope enfad6 a la familia Porcel que vivia en
Murcia. Y con razén sobrada. Para desagraviarla, escribi6 la titulada Las Peraltas
(desgraciadamente perdida, como hemos dicho). Y en una posterior, El Serafin
humano, antepuso al texto una afectuosa dedicatoria a dofia Paula Porcel de Peralta,
esposa de don Gregorio Lépez Madero, en la cual se pudo leer:

' Publicado en un ndmero extraordinario de Semana Santa, en el diario £/ Tiempo. Murcia, abril
1936.

? Sevilla, Alberto: “Temas murcianos”. Murgetana, n° 8. Murcia, 1955.
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“Afios hace que escribf la descendencia de los Porceles, no la historia sino la
fabula, no creyendo que recibirfa disgusto su siempre ilustre familia, porque las mas
de las comedias as{ de reyes como de otras personas graves, no se deben censurar
con el rigor de historias, donde la verdad es su objetivo, sino la traza de aquellos
antiguos cuentos de Castilla, que comienzan: Erase un rey y una reina... Donde
segui la verdad fue en la comedia de Las Peraltas con que pido perdén de Los
Porceles, de cuyas dos familias tiene V.M. tan ilustre ascendencia”.

La localizacidn geogriéfica de esta comedia en Murcia no implica una vincula-
cién significativa de Lope de Vega con la ciudad, ya que las alusiones a lo murciano
son superficiales 3. El historiador Torres Fontes, que ha investigado las fuentes de
esta obra, sefiala como tnicas aproximaciones “localistas” una referencia a los
gusanos de la seda y la cancién a una Virgen morena, que podria ser La Fuensanta,
aunque el patronazgo correspondia en aquella época a La Arrixaca. Afiade que en la
obra inédita de Ginés de Rocamora y Torrano titulada “Varios apuntamientos ecle-
sidsticos, politicos e histdricos de la ciudad de Murcia” se narra la leyenda de los
Porceles tal como la tradicién la conoce, y afirma que, habiendo sido Lope muy
amigo de Rocamora, es légico pensar que fuese este su oportuno informador 4.

Existe también la posibilidad de que Lope accediera al conocimiento de la
leyenda a través de don Jerénimo Manrique de Lara, que fue su generoso protector
antes de convertirse en obispo de la diécesis de Cartagena. Estd probado que
Manrique lo tomé a su servicio como paje (en 1576), y después lo llevé a estudiar
a las aulas universitarias de Alcald de Henares, de lo que el poeta, aunque no se
gradud, le quedd siempre muy agradecido. Es mds que probable que durante los dos
afios en que Lope residié en Valencia con su esposa Isabel de Urbino (1589-90)
visitase Murcia en mds de una ocasién, para cumplimentar a Manrique. Y es posible
que incluso fuese hospedado con magnificencia por su antiguo protector y ya ilustre
prelado.

Hay que admitir que las alusiones de Lope a Murcia en esta comedia son mas
bien superficiales. No obstante, se mostré buen conocedor del pasado murciano, asf
como de los Fajardo, tronco de la casa de los Vélez, en El primer Fajardo e incluso
en Las Peraltas.

Lope llamé a su obra comedia famosa, tomado el adjetivo en el sentido de que
se narra en ella un hecho llamativo por ser muy singular. La dividié en tres actos, de
acuerdo con la costumbre de la época, y relacioné en su primera pagina a los
personajes que intervenian en ella: nada menos que 23, si bien algunos con brevisi-
ma actuacién. He aquf sus nombres:

¥ Igual sucedié en la zarzuela Las labradoras de Murcia, de Ramén de la Cruz, donde se usaban
nombres como Pencho, Leandro y Florentina, para ambientar la trama, lo mismo que algunas voces
relacionadas con la industria de la seda. Pero no habfa enraizamiento local. (Véase mi art{culo “Noticia
de la zarzuela Las labradoras de Murcia”. Murgetana, n° 12. Murcia, 1959,

* Torres Fontes, Juan: “Una fuente de Los Porceles de Murcia”. Murgetana n® 93, Murcia, 1996.
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Don Fernando
Don Luis

Don Vasco
Carrillo (lacayo)
Doiia Angela
Tirrena

Belardo

Fileno (villanos los tres) *
Dos muisicos
Lucrecia (dama)
Don Lope
Lisandro

Fabio (labrador)
Ginés

Beatriz (esclava)
Dos guardas
Luis (nifio)

Don Pedro (nifio)
Lisandro

Don Juan

Un mayordomo ¢

Conviene destacar que no se especifican los escenarios en que transcurre la
accioén, la cual comienza en Toledo y poco después —dentro del primer acto— pasa a
Murcia sin mds explicacién. Estos cambios de lugar se entienden a través del
didlogo. Asi, un personaje dice en un momento: Mucho ilustra la ciudad / Tajo, que
sus muros baita. Més adelante, otro se pregunta: ;Qué es lo que ese pensamiento /
orillas del Tajo fragua? Y un tercero suplica: Pastores de los montes de Toledo /
muévaos a compasion la desventura.

Hacia el final de dicho primer acto, salen unos miisicos cantando a la Virgen,
en la fiesta de una ermita. Y esa escena ya se desarrolla en Murcia, tal como expresa
la letra de la cancidn; en ella se dice que, a tal Virgen, Murcia la tiene por amparo.

DESARROLLO DEL ARGUMENTO
PRIMER ACTO

1. Comienza la comedia con una conversacién entre don Luis, don Vasco, don
Pedro 7 y don Fernando, que comentan el lenguaje de los colores, de los

% En el sentido de “vecino del estado llano de una villa, a diferencia de noble o hidalgo™.

¢ La relaci6n de personajes es un tanto anémala, ya que estd repetido “Lisandro” y no figura un
sirviente llamado “Teodor”. Por otra parte, resulta un poco caprichoso llamar “Lucrecia” (sin dofia) a
la acaudalada esposa de don Lope, y “dofia Angela” a una mujer de mediana condicién social.

’ No figura tampoco en la relaci6n de personajes. Hay un “don Pedro” en el puesto 19, pero es un
nifio de 10 afios, pese al tratamiento.
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cuales el nicar crueldad significa, en opinién de don Vasco (De la crueldad
de mi dama / nace esta celosa llama, afirma).

2. Aparece el lacayo Carrillo con un papel que entrega a su sefior don Luis. Es
una nota de Angela (Ilamémosla asi, sin el dofia), que, como futura esposa
de este, le comunica su inmediato alumbramiento:

A la huerta del rey, voy,
aunque con harto cuidado
de mi parto, que ha llegado
0 muy cerca de él estoy.

Pide en su escrito que le mande un regalo para si misma y para una amiga
suya, y que se retina con ella pronto. Don Vasco, enamorado de Angela e ignorante
de su estado, se siente muy celoso:

Aunque he mirado a traicion
Aquel papel que ha leido
don Luis, juraré que ha sido
de donde mis celos son.

Y jvive Dios! que sospecho
que le ha enviado a llamar.

3. Decide entonces seguir disimuladamente a don Luis para descubrir dénde
se encuentra ella.

4. Don Luis carece de toda fortuna y no tiene ni siquiera algo que empeiiar
para obtener dinero y comprar algiin regalo.

5. Se le ocurre entonces la malhadada idea de pedir a don Vasco un préstamo
de 20 escudos, sin saber la pasién de este hacia Angela.

6. Don Vasco le entrega amablemente los 20 escudos y don Luis promete
devolvérselos pronto (Que si no fuere mafiana / serd en toda esta semana).
Aquel, dudoso sobre el destino de su dinero, toma la decisién de seguir con
disimulo al criado.

7. Aparecen en la escena siguiente Angela y su prima Teodora; aquella
preocupadfsima ante su inminente parto, por no encontrar pariente que la
albergue en su estado (Que no se ha visto mujer / en el trance en que me
veo). Teodora le aconseja que se case con don Luis, pero esto parece
imposible porque el padre de la dama no quiere un yerno pobre y prefiere a
don Vasco, “codicioso de su hacienda”.

8. Llegan en esto Carrillo y dos mozos, portando unos cestos de mimbre con
comida, para que merienden las dos mujeres y unos familiares que andan
cerca.
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9. Don Vasco, que ha seguido de lejos a los sirvientes, se encuentra con
Angela y, despechado, le descubre que va a merendar a su costa, pues le
presté el dinero a don Luis.

10. Angela queda a solas con Teodora y se lamenta de su humillante situacién,
por la ligereza de su amante.

11. Don Luis aparece, exultante de amor hacia Angela, cuya belleza canta para
si; después, mantiene un didlogo con ella, que le reprocha lo del préstamo y
se muestra esquiva con €, en un principio. Luego, se dulcifica (Yo os quiero
pobre, mi bien / que harta rigqueza sois vos) y hacen las paces.

12. Se marchan ellas para reunirse con sus familiares, y don Luis, solo de
nuevo, se duele de su indigencia:

jAh pobreza, madre infame
de la bajeza y deshonra!

;Oh madrastra de la honra,
demonio el mundo te llame!

13. Sale a escena don Vasco, a quien don Luis reprende por haber revelado a
Angela lo del préstamo. Discuten agriamente y se enzarzan en una pelea
cuerpo a cuerpo con la que se alejan de la mirada del espectador.

14. Aparecen las mujeres y regresa al poco don Luis. Ha dejado a don Vasco
muerto o herido grave y pide a Angela que lo acompaiie en su fuga. Ella
acepta y se marchan acompaiiados de Teodora.

15. Unos aldeanos, Belardo y su hija Tirrena, y en seguida Fileno, surgen a
continuacién, hablando de las abejas y la miel. Uno de ellos elogia la
organizacién del panal:

Que es gente que tiene rey

y que en repiiblica estdn;

que marchan con capitin

y tienen gobierno y ley.

(No has visto sus escuadrones?

16. En su conversacién comentan la semejanza entre las abejas y el amor, “que
siendo nifio es tan fuerte /'y da tan grande dolor” .

17. Se vuelve a ver a don Luis, que pide ayuda a los labriegos porque su esposa

“con dolores de parto / expira entre los brazos de los drboles”. Tirrena se
ofrece a llevarla a una choza préxima.

18. EI alumbramiento —doble, por cierto- se produce en seguida, ya que Carri-

lo sale a escena con un nifio en brazos, y muy poco después, Tirrena con
otro.
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19. Don Luis estd atribulado, consciente de que lo va a buscar la justicia de
Toledo,

va sea por querella de su padre,
va por la herida o muerte de don Vasco.
competidor conmigo de esta dama.

20. Belardo se pone furioso por la posible muerte de su amo (don Vasco).
Quiere, en venganza, acabar con la vida de los recién nacidos (Estoy Tirrena
por dar / a un mastin estas criaturas), pero desiste ante las stiplicas de su
hija y las lagrimas de Angela, que, con sus dos nifios en brazos, decide
ponerse en camino, en busca de un ambiente mds favorable:

Venid conmigo, hermosas luces bellas;
que llevando dos dngeles por guia,
pondré gran esperanza siempre en ellas.

21. En este punto es cuando la accién se traslada a Murcia, sin especificarse
dicho transito. Se escuchan gritos de regocijo y salen a escena varios
musicos “cantando a la fiesta de una ermita”, asi como dos o tres hombres
y una mujer.

Misicos: A la Virgen bella
de aquesta ermita
cielo y tierra celebren
su dulce dia.

Uno solo: A la bella Virgen,
que a tantos guia.
da salud, rescata,
da gloria y vista,
Murcia que la tiene
por amparo, diga:
“Cielo y tierra celebren
su dulce dia”.

Salen otros musicos y dofia Lucrecia y su marido don Lope asi como criados.
Cantan:

Morenita me adoran
cielos y tierra,
que del sol de mis brazos
estoy morena.
Uno solo: Tanto sol me ha dado
del nifio hermoso,
que hasta el pecho amoroso
tengo abrasado;
todos me han llamado
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blanca azucena;
que del sol de mis brazos
estoy morena.

Don Lope y su esposa conversan sobre su falta de descendencia y €l promete a
la Virgen un trono de plata si llegan a tener el hijo que tanto desean. Pero ella piensa
que son inttiles las sdplicas, ya que considera que el cielo estd airado con ambos.

22. En ese momento aparece Angela con ropa de peregrina y sus dos hijos en
brazos. Ha llegado desde Toledo, recorriendo a pie muchas leguas en busca
de su esposo, al que no encuentra.

A Murcia me dijo un hombre,
a quien conté su desdicha,
iba llorando. ;Qué dicha
hallar sefias de su nombre!

Forzada por la necesidad, decide pedir limosna a los romeros, gentes probable-
mente caritativas. No tiene suerte, porque Lucrecia se escandaliza de que haya dado
a luz dos nifios gemelos y la desprecia, llamédndola “picara bribona”, con gran
disgusto de don Lope. Lucrecia, en un arrebato de orgullo, dice a su marido que si
ella pariese dos hijos “sin mds probanza / por adiiltera me mates”. Angela la
maldice entonces, desedndole

que de un parto tantos paras
que tu lengua te condene,

SEGUNDO ACTO

1. En el principio del segundo acto hay dos personajes nuevos, puramente
episddicos: son el mercader Lisandro y el labrador Fabio, que van pasean-
do. Aqui es donde Lope intenta una aproximacién a lo murciano con un
didlogo sobre la cria del gusano de la seda, sefialando el detalle de que, con
el empleo de panderos y sonajas, se evita que los gusanos mueran, asusta-
dos por una tormenta 8,

Fabio cuenta a su interlocutor que tiene acogida en su casa a una mujer pobre,
madre de dos hijos, la cual ayuda en todas las faenas domésticas con gran perfec-
cién; ademads, es “gallarda, hermosa y discreta”.

2. Se marcha Lisandro, admirado, y aparece don Luis, con traje de “soldado
pobre”. En un largo mondélogo cuenta que lleva unos nueve meses huyendo
de la justicia y que, después de vivir en Orédn, ha vuelto a Espaifia, por no
poder sufrir mas la ausencia de su mujer y sus hijos a quienes busca. Ha
llegado a Murcia desde Cartagena, dice, y teme ser conocido por estas

¥ Esta situacién también se repitié en Las labradoras...
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tierras. Por eso, cuando lo encuentra Fabio, cansado y hambriento, le dice
llamarse Diego Martin. Fabio le ofrece trabajo en la recogida de la hoja de
morera y €l acepta.

. Los sustituyen en escena don Lope y don Vasco, recobrado este de sus
graves heridas corporales, pero no de las espirituales, ya que sigue enamo-
rado de Angela, que se alej6 de él —como sabemos— para seguir los pasos de
su amante. En el didlogo afirma don Lope que su esposa estd a punto de dar
a luz en la ciudad.

. Tras una breve conversacién con la esclava Beatriz, decide don Lope mar-
char de caza para no estar presente a la hora del parto (“Tengo al suceso
temor”, manifiesta).

. Mas adelante, aparece Angela (que se hace llamar Teresa) con Fabio y su
hijo Ginés, el cual tiene celos del soldado acogido en casa, o sea don Luis.

. Los amantes se encuentran, sin conocerse al principio, ( “Ese rostro he visto
yo / en otra hermosa mujer”) y se llenan de gozo al descubrir mutuamente
sus identidades.

. La siguiente es una escena de celos por parte de Ginés, que pretende que el
disfrazado don Luis se marche inmediatamente de la hacienda.

. Vemos a Lucrecia, con su esclava Beatriz, sorprendida ésta de que su sefiora
se encuentre tan pronto en pie, después de un parto de jsiete nifios!..
Lucrecia, en un largo monélogo (mds de 120 versos) le cuenta su matrimo-
nio con don Lope (“caballero descendiente / de la ilustrisima casa / de los
sefiores de Vélez”), su prolongada esterilidad y el incidente en la romeria
con Angela, “a quien yo soberbiamente / traté mal, quizd de envidia”.
Amparada en la ausencia de su marido, que ain no sabe nada del especta-
cular alumbramiento, encarga a su esclava el siniestro asesinato, a cambio
de la libertad:

Toma una canasta grande,

y como que ropas lleves

al rio para lavar,

los seis de mis hijos siete
pondré en medio de los parios,
que echados en su corriente
con piedras, el mds hermoso
querrd el cielo que me herede.
Vamos a esconder, Beatriz;

no diga mi esposo ausente,
que fui adiiltera y me maten,
o los de Murcia me afrenten.
Porque no digan sus damas
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que Lucrecia de Meneses
de un solo hombre, y de un parto,
parié como puerca, siete.

9. Cuando don Lope regresa de caceria, se encuentra con Lisandro, al que
acompafia el lacayo Carrillo. Tras narrar este que lo desterraron de Toledo,
acepta entrar al servicio de don Lope, muy feliz en aquel momento ya que
espera ser padre muy pronto (en realidad, ya lo ha sido).

10. En las afueras de Murcia, don Lope descubre a Beatriz, con una cesta
grande, acosada por dos guardas. Estos se empefian en ver lo que transpor-
ta, pensando que se trata de un hurto. Don Lope les informa que es es¢lava
suya y la dejan en paz.

11. A solas ambos, Beatriz confiesa cudl era su misién, y el asombrado padre
decide salvar la vida de los nifios:

Ven conmigo y toma en hombros
esas prendas delicadas;

que sin saberlo Lucrecia
tendrdn diferentes amas.

Por aquestas alquerias

quiero esta tarde dejallas

sin que sepan quiénes son.

12. Algo después, hay una escena de tono ligero, en la que Ginés se muestra
mohino, por entender que existe amor entre don Luis (en ropas de labrador)
y Angela (supuestamente Teresa).

13. A continuacion, don Lope y la esclava (con un nifio en brazos) hablan con
Fabio y le piden que su asalariada Teresa crie al pequefio a la par que a los
suyos, con el ruego de que “nadie lo ha de saber”, por ser el nifio hijo “de
una mujer / principal”. Y conciertan que le traerdn otra criatura, también en
secreto, para la misma crianza.

TERCER ACTO

1.

Al empezar el tercer acto han transcurrido diez afios y don Luis y Angela,
felizmente casados, han tenido tres nifias mds, aunque siguen trabajando
bajo sus falsos nombres en la finca de Fabio. De ello se entera el espectador
por un encuentro fortuito entre Angela y Carrillo. El lacayo —que lo es ya de
don Lope- le cuenta algunos avatares de su vida, y es de destacar un elogio
de Murcia, puesto en boca de ambos. El sirviente pensaba embarcar para
Oréan como soldado del rey

mas mudé de pensamiento
después que esta tierra vi;
la belleza de la cual
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) me convida a estar en ella.
Angela: ;Es fértil, es noble, es bella!
Carrillo: No tiene Esparia su igual.

A través del didlogo con Carrillo, descubre Angela que don Vasco no murié,
como ella pensaba, sino que curé de sus heridas y marché a Oréan. Nada le impedir4,
por tanto, volver a Toledo.

También queda informada de que el lunes inmediato va a cumplir afios el hijo
de don Lope “y que una fiesta solemne / a sus parientes hacia”. A esa fiesta es

invitada

2.

Angela, que por algo fue el ama nutricia del pequefio.

Se marcha Carrillo y aparecen en escena Luis, hijo de Angela, y uno de los
hijos secretos de don Luis, al que llaman don Pedro... Discuten los dos
nifios y en la pugna verbal surge el tema de los progenitores de este dltimo.
El pequefio ignora quiénes son sus padres y pide a Angela que se lo diga:

Que me hagas tanto bien

de decirme quién ha sido
mi madre, y que si he tenido
humilde padre también.

Angela le confiesa no saber méds que una cosa: que don Lope se lo entregé
recién nacido, para ser alimentado por ella, como un hijo maés, junto a los suyos

propios:

Se dice que una sefiora

te pario con gran secreto,
él lo calla por respeto

de Lucrecia, a quien adora.
Pero el lunes lo verds

y antes podrd ser también.

. Se encuentran en la siguiente escena don Lope y don Vasco, después de los

diez afios transcurridos. Don Vasco cuenta que, tras sus andanzas como
soldado, conoci6 a una hermana de don Luis y concert$ con ella su matri-
monio. Por supuesto, ha perdonado a su agresor, a quien intent buscar por
Italia y Francia para expresarle —dice— “la paz y el gusto con que soy su
hermano” .

A esto sigue un didlogo entre Lucrecia y don Vasco, que es invitado a la
fiesta que don Lope prepara para el cumpleaiios de su hijo.

Lucrecia no ve clara esta celebracion, en la que teme “algiin mal suceso” y
asi lo comenta con Beatriz.

La esclava se encuentra a solas con Carrillo, que le expresa su amor, pero
ella desconffa por conocer los escarceos del lacayo con otra sirvienta (“No
hay en el mundo escabeche / como fregona con celos”, dice él para si).
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10.

11.
12.

13.

14.

Fabio y don Luis dialogan a continuacién sobre las pretensiones amorosas
de Ginés, el hijo de aquel, hacia Angela. Y Fabio, muy disgustado, decide,
para evitar complicaciones domésticas, mandar al muchacho a Ordn como
soldado (“Vaya el bellaco a la guerra, / quizd serd hombre alld”).

Aparece el nifio don Pedro, que se obstina en alistarse para la guerra de
Africa..

Lo mismo pretende el también nifio Luis, empefiado a seguir a ambos (a
Ginés ya don Pedro) para “matar moros” y traer de alli “sus riquezas y
tesoros”. Va tocado con un sombrerillo de plumas de gallo y lleva una
espadlta Para €l los moros son unos hombres

azules y colorados,

que viven en despoblados

y adoran el zancarron.
Basta ensefiarles la cruz,
basia darles una voz;

que es gente que come arroz,
pasas, higos y alcuzcuz.

Con vestimenta también cémica —morrién de soldado “a lo gracioso” y una
lanza— surge en escena Ginés, que quiere marchar en seguida a batallar
contra los moros “porque hay muchos que matar”.

Entra Angela, anunciando a Fabio que ha llegado don Lope.

Este y don Vasco, con el mayordomo Teodor, intervienen seguidamente.
Don Vasco est4 admirado de que su amigo haya ido recogiendo seis nifios
por distintos lugares de las afueras de Murcia, pero don Lope le pide
discrecién con la promesa de revelarle muy pronto sus motivos. En ese
punto, don Vasco descubre a lo lejos a Angela y don Luis, a quienes
reconoce a pesar de sus ropas de labradores. Don Lope invita al matrimonio
a la comida del dia siguiente en su casa, y ello conturba a la pareja que teme
que su verdadera identidad haya sido descubierta.

Don Vasco esté sorprendido por el hallazgo de los falsos labriegos, pero don
Lope le promete que todo se aclarard en el dia inmediato.

Aparece el nifio don Pedro, que interroga a solas a don Lope sobre su
origen:

Aqui quisiera saber

si mi madre era mujer

de buena o de mala fama;
porque hay aqui quien la infama
vy no lo debe de ser.
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15. La escena siguiente se desarrolla entre Lisardo y don Juan de Salazar,
corregidor de Murcia. Ambos estdn invitados a la comida en casa de don
Lope, y don Juan se extrafia de que el anfitrién haya pedido también la
presencia a su mesa de un juez, un secretario y testigos, no tratindose de un
banquete de bodas.

16. El dia de la celebracién, Carrillo, Beatriz y un mayordomo sacan una mesa
para la comida. Lucrecia se interesa por la llegada de los musicos. En
seguida, aparecen el corregidor, unos caballeros (testigos, se supone) y el
secretario. Lucrecia les indica que van a celebrar el cumplearios de su hijo
Sancho.

17. Salen a escena don Lope, don Vasco y dos nifios: el mencionado como
Sancho y otro que es el mayor; se disponen a colocarse para comer. Se
retinen con ellos Angela, don Luis, Fabio y Ginés, todos de labriegos, y seis
nifios muy bien arreglados junto con el llamado don Pedro.

18. Don Lope encarga a Beatriz que lleve algo a la mesa y ella presenta una
cesta cubierta con una fuente, lo cual disgusta a la anfitriona (“;Cdmo en
tal fiesta / este disparate has puesto?”).

Don Lope cuenta entonces la historia del parto miltiple y del pasmo de su
esposa de ser acusada de adulterio, y ¢c6mo encontr a sus hijos, a punto de ser
arrojados al rio.

Y pues Lucrecia pario

como el animal que ceba

su cuerpo del sucio lodo,
quiero que mis hijos tengan
desde hoy nombre de Porceles,
para que el suceso sea
inmortal mientras que el sol
alumbre el cielo y la tierra.

A continuaci6n, se descubre la verdadera identidad de Angela y don Luis, y
este es perdonado por don Vasco, de muy buen grado, puesto que va a casarse con
su hermana. Lucrecia, conmovida por el buen comportamiento de Angela, que crié
a dos de sus hijos, le pide, para saldar la deuda

con que las hijas que tengas
con mis Porceles se casen.

Asf se acuerda, como también el matrimonio de Beatriz, liberada de su escla-
vitud, con Carrillo, que la ama.
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VALORES DE LA COMEDIA

No es Los Porceles de Murcia una obra significativa en la abundantisima
produccion teatral de Lope de Vega. Tal vez no fuese escrita “en horas veinticuatro”,
como otras, pero si revela la enorme facilidad —peligrosa, a veces— con que el genial
autor teatralizaba historias y leyendas. Esta de los Porceles era una fabula del todo
inverosimil, y hay que anotar a favor de Lope el mérito de haberla convertido en un
suceso con cierta apariencia de realidad para el espectador de la época. La creacion
de situaciones tensas y de personajes bien definidos, las acciones secundarias bien
urdidas y algunos detalles de humor, disimulan sabiamente la carga melodramatica
de una trama que, analizada friamente, es un enredo truculento e increfble. Se
percibe, en fin, el gran oficio de Lope en la “arquitectura teatral” y que da como
resultado el mantenimiento de la intriga hasta el desenlace. Este, sin embargo,
resulta demasiado suave y acomodaticio, frente a la tradicional leyenda, segin la
cual la esposa, arrepentida, llora y suplica perdén por su proyectado crimen.

La divisién en tres actos es puramente convencional, porque son muchos més
de tres los “espacios” en que discurren los sucesos, y también mds de tres los
“tiempos” en que se desarrolla la comedia.

Los espacios teatrales son:

- Alrededores de Toledo.

- Otro lugar cercano.

- Exterior de una ermita en Murcia.
- Finca de Fabio.

- Vivienda de Lucrecia y Lope.

- Afueras de Murcia.

- Casa del corregidor don Juan,

Y varios de ellos, ademas, alternados entre si, o sea, volviendo de uno a otro
(asf, los de la finca de Fabio y la casa de Lucrecia).

En cuanto al factor “tiempo”, la comedia empieza cuando Angela va a dar a
luz en Toledo. Sigue después, casi un aflo mds tarde, cuando los personajes se
trasladan a Murcia, puesto que Angela lleva en sus brazos a los recién nacidos.
Unos nueve meses mds adelante, Lucrecia da a luz a sus siete niflos. Y diez afios
después, se desarrolla el tercer acto, y no en una jornada, sino en tres, por lo menos.

Desde el punto de vista poético, lo més destacable es la inclusion en la obra de
los mencionados versos de la lirica popular en la escena de la romeria. El proce-
dimiento es frecuente en Lope y ha sido estudiado detalladamente por Diez de
Revenga ?.

En la métrica predomina el verso octosilabo, y como estrofa preferente, la

* Dfez de Revenga, F. 1.: Teatro de Lope de Vega y lirica tradicional. Universidad de Murcia. 1983,
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redondilla. También se encuentran versos endecasilabos con rima diversa. En los
mondlogos se usa varias veces el soneto, férmula habitual de Lope en otras obras.
Asi, en el primer acto, don Luis elogia la belleza de Angela en uno que comienza

Si a la Naturaleza se olvidara,
hermoso prado, el arte de hacer flores,
sacara de dofia Angela colores,

pues que los cifra su divina cara.

Mis adelante, Angela queda sola en escena, con sus dos hijos en brazos, y
proclama en otro soneto su voluntad de seguir adelante, frente a las adversidades.

Don Lope, en otro mondlogo del segundo acto, expresa sus sentimientos por
medio de la peculiar estrofa de 14 versos.

También emplea Lope de Vega el romance tradicional, cuando algiin personaje
narra extensamente una historia. Puede observarse en el segundo acto, cuando
Lucrecia cuenta a Beatriz su matrimonio, su presunta esterilidad, el parto de los
siete nifios y su decisién de deshacerse de seis de ellos.

Igualmente utiliza el romance en el didlogo entre don Lope y Beatriz, cuando
la esclava le descubre su intencién de arrojar a los nifios al rio, por orden de su ama.
Y en el tercer acto, cuando Angela revela al lacayo Carrillo c6mo lleg6 con sus dos
nifios a Murcia y Fabio la recibié a su servicio, y c6mo encontré en la hacienda a
don Luis, con quien al fin se casé.

Por dltimo, el romance reaparece en la narracién que hace don Lope a sus
invitados al banquete, descubriéndoles toda la historia de los nifios salvados de la
muerte.

Es obra dificil de representar por la abundancia de personajes y la exigencia de
sacar a escena a siete nifios iguales, de corta edad. Su lectura tiene el interés de
comprobar cémo Lope poetizé un suceso relacionado con la ciudad de Murcia, a la
que dedica breves pero célidos elogios.
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EL ARCHIVO PRIVADO DE DON JUAN DE MEDINA
ALEMAN, REGIDOR DE LA CIUDAD DE MURCIA EN
TIEMPOS DE CARLOS |l (1681)

JOSE LUIS BARRIO MOYA

De todos es bien sabido la importancia que los inventarios “post mostem”
tienen a la hora de estudiar las distintas clases sociales de los siglos XVII y XVIII,
puesto que en ellos se describian con mas o menos minuciosidad, todas y cada una
de las pertenencias de las que se habfan servido sus poseedores a lo largo de sus
vida. De esta manera se citan entre los bienes de los mas privilegiados, casas y
tierras, plata y joyas, ropas y vestidos, abanicos, colgaduras de cama, pinturas,
esculturas, tapices y alfombras, utensilios de cocina, armas de fuego y espadas,
libros, cerdmicas, vidrios y las llamadas “chucherias de escaparate”, en donde se
inclufan los objetos mas diversos y caprichosos, realizados con los materiales mas
exdticos y raros: dmbar, carey, coral y filigrana de plata. A veces se llegaban a
mencionar en los inventarios esclavos y pelucas.

Sin embargo muy raramente se citan en los inventarios los archivos privados,
que toda persona que ejercfa un cargo publico debia tener entre sus bienes, y
ejemplo de ello lo encontramos en el que guardé hasta su muerte Don Juan de
Medina Alemén, quien en vida ocup6 el cargo de regidor de la ciudad de Murcia en
tiempos de Carlos II y que a su muerte, acaecida en 1681, dejé toda una serie de
bienes, entre los que se encontraba su propio archivo privado, que contenfa algunos
interesantes legajos sobre temas murcianos.

Don Juan de Medina Alemén nacié en la localidad riojana de Alfaro, siendo
hijo de Don Bartolomé de Medina Alemdn, natural de Sangiiesa “en el reyno de
Navarra” y de Doiia Catalina Sdez de Mijanas, que lo era de Alfaro. Nada sabemos
sobre la vida del hidalgo riojano, salvo que en fecha indeterminada se trasladé a
Madrid, logrando entrar en la complicada maquina administrativa de la Monarqufa
de los ultimos Austrias.

El 12 de febrero de 1681 y halldndose “achacoso en la cama, pero en mi sano
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juicio y entendimiento natural”, Don Juan de Medina Alemén otorgaba su testamen-
to '. En aquel documento, ademads de confesar el nombre de sus padres y su lugar de
nacimiento, declaraba que “es secretario de Su Magestad, regidor de la ciudad de
Murcia y su procurador general en esta Corte”. Pide que tras su fallecimiento, su
cuerpo fuese amortajado con el hdbito franciscano y sepultado en el madrilefio
convento de San Francisco, en la Capilla de Don Cristébal de Medina “y que su
entierro sea sin pompa ni ostentacion y de muy moderado gasto”.

Declara que “Su Magestad (Dios le guarde)” le habia concedido el habito de
Santiago ‘“‘en consideracion de lo que le servi como procurador de Cortes de la dicha
ciudad de Murcia” y que como no se lo puso, pedia a Carlos II lo transfiriese a su
hijo Don Cristébal de Medina. Confesaba asimismo que habfa vendido el menciona-
do cargo de regidor de Murcia, en 4000 ducados, a Don Juan Cano, secretario de Su
Majestad, para que le sucediese en el mismo una vez que hubiera fallecido.

Muy pegado a su hidalgufa, declara “que los papeles tocantes a mi nobleza y a
la de dicho mi hijo por linea materna, quedaran en poder del sefior Don Antonio de
Ubilla y Medina, para entregarlos al dicho mi hijo”.

Establece por dltimo que todos sus bienes los herede la Venerable Orden
Tercera de San Francisco “para que los goze y lleve y distribuya en las obras pias y
de caridad que con su santo celo acostumbra.”

Don Juan de Miranda Aleman murié en Madrid el 12 de febrero de 1681,
siendo Don Luis Angel Coronel, caballero del hébito de Avis y procurador general
de la Venerable Orden Tercera de San Francisco, el encargado de realizar el inven-
tario y tasacion de los bienes del difunto regidor de Murcia. El inventario se inicié
el 15 de febrero de 1681 y una vez finalizado se procedi6 a ejecutar la tasacién 2. El
7 de marzo de 1681, José de Chavarria “maestro tapicero”, valoraba los siguientes
textiles :

- Primeramente cinco tapices, de cinco anas de cayda, de segunda estofa de
lampazos y boscaje de animales, 2542 rs y medio.

- otros cinco paiios finos, de figuras medianas, de quatro anas de cayda, los
quatro hermanos y el otro diferente, 1185 rs.

- una alfombra de Alcaraz de colores, maltratada, de quatro baras de largo y
dos de ancho, 80 rs.

El mismo dfa 7 de marzo de 1681 la costurera Melchora de Rivas valoraba la
ropa blanca, en donde se incluian numerosas sdbanas, camisas, colchas, manteles,
servilletas, pafios de mano, cortinas, etc., y Domingo de Salas, sastre, hacia lo
propio con calzones, capas, jubones, hongarinas, casacas y colgaduras de cama.

El 8 de marzo de 1681 Andrés de Angulo, maestro carpintero, tasaba los
muebles realizados en maderas corrientes, como pino y nogal.

! Archivo Histérico de Protocolos de Madrid. Protocolo = 12228, fol°. 82-92.
? Archivo Histérico de Protocolos de Madrid. Protocolo = 11788, fol°. 345-359.
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- una mesilla para comer en la cama, de pino, 18 rs.
- mas una escalera, 14 rs.

- mas un arcon para cevada con su zerradura y cantoneras, 33 rs,

mas un banco de respaldo, de pino, 16 rs.

mas un armario de pino, 50 rs.

mas una papelera de pino con su pie, 44 rs.

mas un cofre de pelo de cavallo, 44 rs.

mas un pie de un escriptorio pequeiio de nogal, 33 rs.

mas un bufete de nogal, de vara y media de largo, 66 rs.

Asimismo el 8 de marzo de 1681, Juan Naranjo “maestro ebanista y
ensamblador”, valoraba otros muebles, mas valiosos, realizados en palo santo,
bronce, concha, mérfil y caoba, asi como una vihuela y dos esculturas del Nifio
Jests y de San Juan.

- Primeramente una cama de las antiguas, de palo santo, echa en Lisboa, con
tres cavezeras y sus bronzes, 1200 rs.

- mas dos escriptorios de concha y marfil grabados con sus pies de nogal, 1000
TS,

mas un bufete de caova, de bara y media de largo y una de ancho, 284 rs.

mas otro bufete de nogal, viejo, 44 rs.

mas seis sillas de baqueta con clavazon escarolada y sus fundas, 480 rs.

mas dos taburetes grandes de lo mismo, 80 rs.

mas otros dos taburetes mas pequefios, 60 rs.

mas una biguela, 48 rs.

- mas un nifio Jesus y un San Juan con sus peanas doradas, 500 rs.
- mas un espejo de media bara de Portugal, 500 rs.

El dia 8 de marzo de 1681 “el lizenciado Don Marcos de Orozco, presbitero en
el arte de pintor”, tasaba la coleccién artistica de Don Juan de Medina Aleman, que
estaba formada por 56 obras, con una temdtica que iba desde las escenas religiosas
hasta el paisaje, pasando por el retrato y los bodegones. Por lo que respecta a los
autores de todas aquella pinturas, Marcos de Orozco no menciona a ninguna, aun-
que matiza que un cuadro de Jesds con la cruz a cuestas “viene del Bazan™ y que
otros cuatro mas “vienen de Rubens”. La obra que alcanzé una mayor valoracién
fue un Calvario, pintado en tabla, tasado por Marcos de Orozco en la elevada
cantidad de 3300 reales de vellén y que desgraciadamente no tiene autor asignado.
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- Primeramente quatro paises, los tres con marcos y el uno sin el, de a dos
baras de largo, 275 rs.

- mas una ymagen de Nuestra Sefiora de la huyda a Exipto con San Joseph y el
nifio, con su marco dorado, 400 rs.

masa ocho paises con su marco, 396 rs.
- mas otro de la misma calidad, 66 rs.

mas otros dos paises hermanos con sus marcos, 400 rs.

mas otro pais como los siete de arriba, 66 rs.

mas dos paises flamencos con sus batallas, 175 rs.

- mas quatro pinturas, una del Descendimiento de la cruz y otra del Nacimiento
y otra de la Adorazion de los Reyes y otra de la Coronazion de espinas, que vienen
de Rubens, 856 rs.

- mas cinco pinturas flamencas, 165 rs.
- mas dos paises largos, de a dos baras, angostos, 44 rs.
- mas un frutero con unas habas pintadas, 66 rs.

- mas una pintura de Nuestra Sefiora con San Joseph y el nifio que los angeles
lo llevan a andar, 66 rs.

- mas una pintura pequefia de Judic degollando a Olofernes, 200 rs.
- mas tres bodegones orijinales, 600 rs.

- mas un quadro que viene del Bazan con Nuestro Sefior con la cruz a cuestas,
300 rs.

- mas otro pais hermano de los primeros de arriba, 77 rs.

mas un quadro de la Concepcion con su marco dorado, 176 rs.

- mas dos payses de a bara y media, 80 rs.
- mas un quadro de dos varas del Desposorio de Santa Cathalina, 220 rs.
- mas seis paises pequefios pintados en lamina de cobre, 600 rs.

- mas un Descendimiento de la cruz pintado en vitela con su marco de ebano,
60 rs.

- mas un San Carlos pintado en vitela con su marco de ebano y bronzes, 44 rs.
- mas un Santo Christo pintado en una cruz, 200 rs.

- mas un Calbario de Christo con su moldura dorada y negra, pintado en tabla,
3300 rs.

- mas un retrato de un sazerdote, 22 rs.
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- mas un Santo Exce homo, con su marco dorado, 66 rs.
- mas un ramilletero con su marco, 30 rs.
- mas un quadro con un mapa, 20 rs.

Marcos de Orozco y Usategui es artista de muy oscura biografia, aunque si
conocemos su labor como tasador y asi el 24 de abril de 1681 valoraba las pinturas
que quedaron a la muerte de Dofia Agustina Gémez de la Esprilla, marquesa de
Villatorre *. Al terminar aquel trabajo Marcos de Orozco declaraba “see de sesenta
afios poco mas o menos”, por lo que podemos deducir que el pintor debié nacer en
torno a 1630. El 3 de octubre de 1697 Marcos de Orozco es requerido para valorar
otra coleccidn artfstica, esta vez la de Don Agustin Miifioz de Rojas, y en la que
registra un retrato de Carlos II y un original de Vicente Carducho *. Aqui Marcos de
Orozco vuelve a declarar que “es de edad de sesenta afios poco mas o menos”, lo
que demuestra lo poco fiable de aquellas aseveraciones.

El dia 8 de marzo de 1681 Juan de Medrano “mercader de yerro” tasaba los
utensilios de cocina, tales como cantimploras, torteras, una cuchilla de picar carne,
frasqueras, jarrios, bujias, calentadores, asadores, romanas, tinteros, salvaderas,
tijeras de cortar papel, braseros, velones, frascos, peroles, etc. Todo ello realizado en
cobre, hierro y azéfar.

El 8 de marzo de 1681 Gaspar Ferndndez “arcabucero del rey nuestro sefior”,
valoraba las siguientes armas:

- un arcabuz con su llave de manos de Juan Moreno, hecho en Huete, 800 rs.
- otros dos arcabuces, que los cafiones son de Ytalia, con sus llaves, 880 rs.

- mas una carabinilla echa en Ytalia, sin llave, 110 rs.

% Archivo Histérico de Protocolos de Madrid. Protocolo = 13388, fol°. 786-787.

Las pinturas tasadas por Marcos de Orozco fueron las siguientes:

- seis laminas de vara y tercia de largo y vara poco mas de alto, una de la Adorazion de los Reyes,
otra de la Presentacion de Nuestra Sefiora, otra de una muger que va sobre un toro, otra de Is Sagrada
escriptura, otra de la degollacion de San Juan y la otra de la fabula de Vulcano, 3300 rs.- doze laminas
de vara de largo y de alto tres quartas poco mas, las quatro de la historia de Christo, otra del
Desposorio de Santa cathalina, dos de la historia de David y las cinco restantes de fabulas, 13200 rs.-
una pintura pequefia en tabla con marco dorado, 1650 rs.- otra pintura de la Redempcion del mundo,
que tiene de largo poco mas de vara y tres quartas, 5500 rs.- otra pintura de Nuestro Sefior atado a la
columna con marco dorado, 220 rs.- otra pintura de Nuestra Sefiora con su hijo, 66 rs.- otro quadro de
San pedro, de tres quartas de largo y media vara de ancho, 330 rs.- una pintura del padre francisco del
Nifio Jesus, 88 rs.- un quadro de los nifios ynozentes, de vara poco mas de largo y vara poco mas de
ancho, maltratada, 440 rs.- una pintura de Nuestra Sefiora de la Soledad, de vara y media de largo y
vara y quarta de ancho, 220 rs.-otra pintura de San Antonio, de dos varas de largo y vara y media de
ancho, 176 rs.- otra pintura de Nuestra Sefiora de la Soledad, de una vara de largo y tres quartas de
ancho, 110 rs.- un Crucifixo de poco mas de una tercia con marco, 660 rs.- una pintura del Salvador
con un frontispicio de evano, 66 rs.- una pintura de San Jeronimo en oja de lata, 24 rs.- un San Antonio
con el Nifio en el desierto en un escaparate, 330 rs.- onze pinturas de diferentes hermitafios, 264 rs.

* Mercedes Agullé y Cobo y Maria Teresa Baratech Zalama.- Documentos para la Historia de la
pintura espafiola, Tomo 11, Madrid, Museo del Prado, 1996, pigs. 74-75.
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Por tltimo el 20 de marzo de 1681 se procedia a realizar “el ymbentario de los
papeles” y no la tasacién, puesto que el cardcter personal de los mismos hacia
imposible su cuantificacién econémica.

El archivo privado de Don Juan de Medina Alemin se componfa tanto de
documentos personales como otros relacionados con sus cargos oficiales, entre ellos
el de regidor de Murcia. Destacaban entre los primeros una fundacién de patronatos
de legos que hizo en la colegiata de Alfaro, su ciudad natal, o los recibos del alquiler
de la casa en que habitaba, pasando por los legajos en donde se registraban todas las
cantidades que le adeudaban diferentes personas y entidades. Por lo que respecta a
su cargo de regidor de Murcia se encontraban numerosos papeles sobre el servicio
de millones de Cehegin, Calasparra y Caravaca junto con otros de las alcabalas de
Murcia.

- Primeramente un libro enquadernado en pergamino, con sus cintas encarna-
das en que ay un quaderno con certificacion deol Rey de Armas que tocan y son de
Don Jacinto de Bael y Ayala y sus descendientes y una certificacion de merced de
avito que se hi¢o para quien se casase con Dofia Francisca Antonia de Quesada, su
nieta.

- mas unos papeles enquadernados en badana y escriptos en pergamino con sus
escudos de Armas de la Casa de Medina.

- mas otros papeles en que esta la ynformazion del sefior Don Juan de Medina
que estan dentro de el enquadernado en badana.

- mas otros papeles en dos quadernos de pergamino de los servicios de Don
Pedro Castellon y Leiba y de Don Christobal Castellon su hijo, abuelo materno de
Don Christoval de Medina.

- mas un quaderno de la merced de quinientos ducados de renta que tenia el
sefior Don Juan de Medina por su vida, librados en el servicio de los ocho mill
soldados de Granada.

- mas una fundacion de patronato de legos que higo dicho Don Juan de Medina
en la yglesia colegial de la ciudad de Alfaro.

- un Privilegio de doscientos y sesenta mill maravedis de juro sobre el primer
uno por ciento de la ciudad de Jaen que se paga en la de Baeza.

-mas otra carta de privilegio de sesenta y quatro mill maravedis sobre el primer
uno por ciento de la ciudad de Segobia.

- mas otro privilegio de juro de setenta mill ducientos y cinquenta y nuebe
maravedis de renta situada en el segundo uno por cien de Madrid.

- mas un libro largo de a medio pliego doblado, con abecedario en que estan
anotadas diferentes quentas que tubo el dicho Don Juan de Medina.

- mas otro libro de papel de marquilla a la larga con diferentes quentas.
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- mas otro libro de a medio pliego enquadernado en pergamino, asimismo de
diferentes quentas.

- mas otro libro de papel sellado de diferentes quentas.

- mas un legajo de recivos del alquiler de la casa en que bibia el dicho sefior
Don Juan de Medina.

- mas unos recivos de Dofia Maria de Medina y el secretario Alonso de
Montesor.

- un quaderno de arrendamientos de los millones de Cejin °.
- una memoria de papeles de los millones de Calasparra.
- otro legajo en el echo del pleyto de Pedro Diaz de Arcaya.

- un ynforme y decreto sobre los ocho mill ducados del salario de procurador
en Cortes.

- otro legajo de papeles sueltos.

- otro legajo en que ay cartas de Sevastian Collado y otras personas y un recivo
de Don Geronimo de Miranda, ajente de negocios, de quatrocientos reales.

- una certificazion de lo cobrado por Don francisco de la Quadra, de los
quinientos ducados de renta de Granada.

- un papel del marques de teba de novecientos y treinta y seis reales - otro de
ducientos reales de francisco Garcia de Ciruela, vecino de paraquellos - otro de cien
reales de francisco de Heredia Bagan - otro de Don Luis de Tabuada de dos
doblones - otro de quinientos reales contra Don Pedro Espinosa, hermano del
alcayde de la Carcel de Corte - otro de quatrocientos y veinte y nuebe reales de Don
Lope de Figueroa Santa Cruz, vecino de Alfaro por carta.

- un pleyto que pasa en el oficio de Don Juan de Miranda, oficial de la Camara
del Consejo de Guerra sobre doge mill reales de principal contra el sefior Don Juan
de Medina que pide Doifia Leonor Pimentel.

- otro pleyto de papeles compulsados contra la villa de Cintruiiigo en el reyno
de Navarra.

- un legajo de cartas de pago originales tocantes a la thesoreria de alcavalas.
- un pliego digo un legajo de cartas de pago y otras cosas.

- otro legajo de papeles, cesiones y otras cosas tocantes a la procuracion de
Cortes.

- unos papeles de recivos de Domingo Saez de Vitori.

% El servicio de millones fue un impuesto que los diferentes reinos de la Monarqufa hispana
concedfan a los monarcas y que gravaba el vino, el aceite, el vinagre, la carne, el carbén y las velas de
sebo, y que se renovaba cada seis aflos.
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- un memorial de! pleyto de Don Pedro de Molina.
- papeles de sermones de un padre benito, pariente del sefior Don Juan.

- un legajo de certificaciones y quentas de diferentes personas, a cuya cargo
estubo la cobranga de los juros de Baeza.

- otro legajo de diferentes papeles tocantes a los millones de Carabaca y su
partido.

- otro tocante a lo mismo.
- otro legajo de diferentes quentas y dependencias con diferentes personas.
- otro legajo tocante a los millones de Caravaca.

- otro legajo tocante a las alcavalas de Murcia °.

otro legajo tocante a lo mismo.

otro legajo de lo mismo.

otro tocante a lo mismo.

- otro legajo tocante a lo mismo.

otro legajo de papeles diferentes.

- un legajo de cartas de Don Diego Rejon de Silva ’.

otro legajo del reynado de Murcia.

otro legajo de cartas de diferentes personas.

- otro de lo mismo.
- otro legajo de cartas corrientes de Murcia.
- otro legajo de minutas de quentas.

- una minuta de la escriptura de venta del rejimiento de Murcia y titulo original
del dicho oficio ®.

Digamos para terminar que la figura del regidor tenfa en las ciudades espaiio-
las del Antiguo Régimen, muy amplias atribuciones, entre ellas la de tener voz y
voto en las sesiones de los Ayuntamientos, que unido a sus facultades en la
economiade las poblaciones sujetas a su autoridad, le hacfan intervenir de manera
determinante en cualquier decisién de la vida ciudadana.

¢ La alcabala fue uno de los impuestos mas antiguos de la Corona de Castilla, puesto que lo
estableci6 Alfonso XI en las Cortes de Burgos de 1342. Por ¢l la Hacienda Real recibfa un tanto por
ciento de todas las mercancias que se vendfan en el reino.
. " Este Don Diego Rején de Silva fue, con toda probabilidad, un antecesor cercano del famoso
pintor, literato y politico murciano, de igual nombre, enormemente popular en el sigio XVIII.
* Ya vimos que Don Juan de Medina Alem4n habfa vendido su cargo de regidor de Murcia a Don
Juan Cano en la cantidad de 4000 ducados.
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ARQUITECTURA Y URBANISMO EN LOS INICIOS
DE LA MURCIA CONTEMPORANEA

DORA NICOLAS GOMEZ

1. La modernizacion urbana de Murcia y su proceso histérico.

La modernizacién de la imagen urbana de Murcia en su conjunto parece un
proceso encaminado a hacer desaparecer, poco a poco, el entramado urbano de
origen isldmico. Tanto mediante el cierre municipal de callejones insalubres, resto
de antiguos adarves, y la eliminacién de «codos», recodos, esquinas, como «endere-
zando» y ensanchando continuamente todas las calles de la ciudad, ademads de
mejorar los edificios piblicos y la vivienda doméstica (fig. 1). :

Son conservados espacios abiertos naturales, y son abiertos otros, durante todo
el siglo XIX. Pero todo ello sin abordar el planeamiento global de la ciudad que ni
siquiera tenfa un plano geométrico de la misma en condiciones a finales del siglo, a
pesar de la Ley de 1846 que obligaba a ello'.

Protagonistas en la modernizacién urbana y arquitecténica de Murcia lo fueron
los arquitectos municipales, y los provinciales, en el Ayuntamiento y la Diputacién,
respectivamente. Para ocupar alguno de estos puestos oficiales era obligatorio haber
obtenido titulo académico, lo que fue determinado por ley.

En el transito del siglo XVIII al siglo XIX algunos arquitectos aprobados por
los gremios correspondientes tuvieron que revalidar sus conocimientos en la Acade-

' R.O. de 25 de julio de 1846 por la cual se dispone que todos los Ayuntamientos levanten el plano
geométrico de las poblaciones, puntualizando que en el mismo se marquen con lineas especfficas las
alineciones de las calles y plazas. Citado en, «La Administracién Pdblica Local y la Arquitectura» en,
Dora Nicolas Gémez, Arquitectura y Arquitectos del siglo XIX en Murcia. Murcia: Colegio Oficial de
Arquitectos de Murcia y Ayuntamiento de Murcia. 1993, p. 172. Véase, también, un texto cl4sico del
urbanismo en Murcia: V.M. Rossell6, y G.M. Cano, Evolucién Urbana de Murcia. Murcia: Ayunta-
miento, 1975.
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mia de Bellas Artes, obteniendo un titulo académico que los acreditara. Pero esto no
se cumplia con rigurosidad como lo prueba el que las leyes al efecto se repitieran
periédicamente ratificando la ley anterior desde 1787, 1814, 1828, 1835, hasta 1845
en que es aclarado en una de ellas, ademads, que al cargo de arquitecto titular del
Ayuntamiento no podfan acceder los maestros de obras, titulados o no por la Acade-
mia.

El Arquitecto municipal en las ciudades del momento supervisaba todo cuanto
se relacionara con la construccién y obras piblicas del municipio: desde un plano de
alineacién para una casa hasta un sumidero, pasando por las numerosas peticiones
de licencia para obrar y reformar en las que se requerfa su V° B°.

A través de las observaciones escritas contenidas en dichas licencias de obras
confeccionaba unas «prevenciones arquitectonicas» técitas donde se trataba de apli-
car en los edificios de la ciudad, las «reglas del arte» aprendidas durante su forma-
cién académica. Mientras que su intervencién resultaba decisiva en la elaboracién
de las «prevenciones urbanas» destinadas a tener efecto en el trazado viario de toda
la ciudad y el municipio.

A principios del siglo XIX Murcia necesitaba nuevos edificios destinados a
albergar las formas complejas de la vida urbana moderna que empezaba con el
siglo. Pero necesitaba atin si cabe mds modernizar su estructura urbana aplicando
leyes sanitarias e ideas higienistas en boga por entonces, destinadas a procurar
trazados de calles rectos, sistema de drenaje de aguas adecuado, y otros, que
resultan de suma importancia en una ciudad como Murcia asolada por epidemias de
célera y paludismo casi cada afio.

Con los adelantos en los sistemas de salubridad piblica y privada se trataba de
dar sentido moderno a las condiciones de vida de los ciudadanos, facilitdndosela.
Algunos alcaldes se propusieron hacer de Murcia una ciudad mds salubre y, por
tanto, mas moderna. Se consiguié como resultado que fachadas e interiores de las
casas, iluminaciones, ventilaciones, distribuciones interiores de las mismas fueran
consideradas como de las mis modernas del pais segiin Madoz?.

Hasta la década de los afios en torno a 1860 no va a empezar a cambiar la
mentalidad urbana de los arquitectos locales (y cambia en unos més que en otros).
El cambio viene, probablemente por influencia de lo que se estd haciendo ya por
esas fechas en Madrid y Barcelona.

En la década de los afios en torno a 1890 se cuenta ya en Murcia con un Plano
de Poblacién totalmente correcto técnicamente, antigua aspiracién desde 1845, y
con el primer proyecto global de alcantarillado para la ciudad, ambos realizados por
uno de los mejores especialistas nacionales en el tema urbanistico, Pedro Garcia

? Pascual Madoz. Diccionario Geogrdfico-Estadistico-Historico de Espafia y sus Posesiones de
Ulrrama(. Reglénhde Murcia. Madrid. 1850. Murcia. Ed. facsfmil: Comunidad Auténoma de la Regi6n
de Murcia. Consejerfa de Economfa, 1989, p. 161.
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Faria®. Dichos proyectos fueron sometidos a la supervisién del Arquitecto Titular
del Ayuntamiento de Murcia, Pedro Cerdéan, de quien consta su V°B° en el Plano
General de Poblacion.

Es en la primera década del siglo XX cuando comienza a gestarse, por inicia-
tiva publica o privada segtn los casos, un movimiento de renovaci6én urbana global
que culmina con los Planes generales de ordenacién urbana de Cesar Cort y, sobre
todo, el de Gaspar Blein, que cambiardn para siempre la fisonomfa islamica del
trazado urbano de Murcia.

Mucho antes podemos localizar un punto de partida para la evolucién urbana
de Murcia hacia su modernizacién en la politica mantenida hacia esta ciudad por
Floridablanca. En un retrato alegérico de Floridablanca obra de Francisco Folch y
Cardona en 1787, Murcia es representada como una mujer que muestra al ministro
del rey el plano de encauzamiento del rio Segura desde el Puente de los Peligros
hasta la acequia de la Condomina (fig. 2).

El plano es un proyecto del director de Caminos reales Manuel Serrano y esta
firmado por él en 1781. En dicho plano se recoge también la insinuacién dibujada
de un puente nuevo desde la Plaza de las Barcas (hoy, Cruz Roja), iniciado en 1758
y nunca concluido. Ademds queda representada, al otro lado del puente inacabado,
una rotonda ajardinada, asi como lo que parece el trazado de dos vias radiales en
direccién a la Alameda, y a la Plaza de Camachos claramente reproducida, como
posibles calles futuras (hoy, C/Princesa, y C/Ricardo Gil, respectivamente) (fig. 3).
Son mejoras y adelantos proyectados para Murcia dentro del programa politico del
conde para la regeneracién interna de Espafia. Manuel Serrano deja que dirija las
obras Lorenzo Alonso, el discipulo de Pedro Arnal considerado el «maestro» de
todos los arquitectos de Murcia y representante maximo de las ideas de la Academia
de Bellas Artes en materia de Arquitectura.

2. Los espacios urbanos en el casco en el siglo XIX y después.

Dentro de las actuaciones de Floridablanca en Murcia se encuentra la repara-
cién y empedrado del Arenal en 1803. El Arenal fue en Murcia ese espacio natural
abierto que va tomando configuracién urbana definitiva como centro cfvico neural-
gico de la ciudad en el siglo XIX, y después (fig. 4).

El Arenal, como se sabe, era lugar de Mercado en invierno desde la segunda
mitad del siglo XVIII y punto de confluencia de las principales vias comerciales
hacia el Este, el Oeste, y el Sur. En 1824 el Corregidor Garfias urbanizé el Arenal y
convirtié una parte en Paseo (La Glorieta) utilizando materiales del demolido Alca-
zar préximo. El Arenal y la Glorieta formaron un todo, un espacio abierto unitario.
Uno de los cinco o seis espacios abiertos existentes en Murcia desde siempre que ha
permanecido como lugar de recreo cotidiano, transformado formalmente segiin la
época.

% Véase, Pedro Garcfa Faria, «Proyecto de Saneamiento de Murcia» en, Resumen de Arquitectura,
Afio XXVI. Ndim. 8, agosto, 1899.
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Otro espacio abierto desde siempre fue la Plaza de San Agustin. Algunos lo
interpretan como una especie de Campo de Marte o lugar de ejercicios de tiro para
arqueros, en la época medieval, relaciondndolo todo con el nombre del barrio de la
Arrixaca y la ermita de San Sebastian que sostienen hubo alli, cerca de la Iglesia y
Convento de San Agustin. Con la exclaustracién y desamortizacién la Iglesia pasé a
ser parroquia de San Andrés y en el convento se proyect6 una Plaza de Toros cuya
fachada disefié Juan Antonio Alcazar en 1849%.

La plaza de San Agustin fue siempre lugar de Lonja o mercado, para cuya
funcién se conocen disefios de casetas de madera, muy risticos, obra de Gerénimo
Ros en 1881, después de Rodolfo Ibdfiez en 1885°. A principios del siglo XX se
instalé una estructura de Hierro en forma de Pérgola de hierro fundido y grandes
dimensiones que hoy ha sido trasladada al barrio de San Basilio donde se conserva.

Otro espacio abierto de siempre es el Plano de San Francisco, frente al Almudi.
Lugar de Mercado de Abastos, y Pescaderfa. Albergaba la Iglesia y Convento de
San Francisco, y la Iglesia de la Purisima edificios de los que nada queda hoy. La
Iglesia franciscana amenazaba ruina y pronto fue demolida. Parte del Convento fue
Posada hasta ia mitad del siglo XX (fig. 5).

La Plaza del Esparto (hoy, Plaza Romea) fue espacio natural-abierto siempre,
lugar de mercado ocasional. En el primer cuarto del siglo XIX aun est4d completa la
manzana integrada por el huerto, el convento y la Iglesia de Santo Domingo. El
convento fue abandonado en 1835, cedido al Ayuntamiento hacia 1850, y demolido
més adelante para construir el Teatro con fachada de Diego Manuel Molina.

La popular y céntrica Plaza de Santo Domingo fue Mercado de los jueves en
Verano, en el siglo XIX fue espacio natural abierto rodeado de viviendas con
soportales. A finales de siglo se convierte en jardin cerrado por una verja con banco
exterior corrido, con elegantes puertas de hierro con pilastras de canterfa obra de
Pedro Cerdan con proyecto de 1893¢.

También la Plaza de Camachos y la Alameda, frente a la Iglesia del Carmen,
fueron de los mas antiguos espacios naturales abiertos. Inmediato al Puente, la Plaza
de Camachos, antigua Plaza de Toros, comunica con la Alameda, antiguo bosque de
dlamos, que aparece regularizada como jardin ptblico con calles y parterres en
1848, y con una estatua sobre pedestal en el extremo Sur, segiin consta representado
en un plano topografico de la zona, realizado por el arquitecto Santos Ibafiez en esa
fecha’.

En el primer tercio del siglo XIX, a esos espacios en la ciudad, abiertos desde

* Disefio del Plano de la fachada publicado en Nicolds G6mez, Dora: Arquitectura y arquitectos del
siglo XIX en Murcia. 1993, Op. Cit., p. 119.

* Mis datos sobre este arquitecto en, Nicolds Gémez, Dora: Arquitectura y arquitectos del siglo
XIX en Murcia. 1993, Op. Cit., p. 159.

6 Véase, Dora Nicolds Gémez, Pedro Cerddn Martinez (1862-1948). 125 Aniversario. Murcia:
Colegio de Arquitectos, 1987.

7 Véase, Dora Nicolds Gémez, Arquitectura y Arquitectos... Op. Cit., p. 186
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siempre, se une la aparicién en el tejido urbano de nuevos espacios abiertos como
consecuencia de diferentes tipos de intervenciones ptblicas: es el caso de la Plaza
de Chacén o Plaza de Santa Isabel. En 1836 las Isabelas son expulsadas y su
convento demolido por orden del gobernador Pedro Chacén. A partir de entonces,
en el corazén mismo del entramado urbano de Murcia, qued6 un enorme espacio
abierto que ha permanecido como plaza hasta hoy. En los afios en torno a 1860 se
completé su ajardinamiento que posteriromente evoluciond, y se colocé en ella la
estatua de la Fama, dedicada a los hombres ilustres de Murcia, segin proyecto de
Javier Fuentes y Ponte®.

Los edificios religiosos, sobre todo los conventos, suelen influir mucho en la
evolucién urbana de una ciudad. Son conjuntos que reunen gran cantidad de suelo
pues comprenden una iglesia, un convento en sf mismo y un huerto tapiado. En
Murcia, a comienzos del siglo XIX, habfa un gran mimero de conventos. La desapa-
ricién de muchos, debido a la exclaustracién y la posterior desamortizacién ecle-
sidstica, fue de gran influencia en la evolucién urbana de Murcia.

El convento de Capuchinos del Carmen, de enorme extensién, incendiado en
1836, dio lugar tras su demolicién a muchas edificaciones en torno a la actual
Alameda de Capuchinos. El convento de Carmelitas del Barrio de San Benito o el
Carmen, dio paso a la construccién de escuelas y viviendas. El mencionado conven-
to de San Francisco se pens6 en su adaptacién para ser sede de la Sociedad Econé-
mica de Amigos del Pafs, aprovechando su huerto para hacer un Jardin Botanico que
sirviera a las clases de Ciencias Naturales y de Agricultura que impartia la institu-
cién. El convento de San Agustin, como se ha dicho mds arriba, se utilizé como
Coso taurino, y en el solar del de Santo Domingo se construyé el Teatro de la
ciudad. El convento de San Diego (fundacién del siglo XVI) fue demolido en 1838,
comprado el solar y destinado a Fébrica de Seda (hoy, Jardin de la Seda) todo ello
en 1862 siendo Francisco Bolarin Gémez quien hizo los planos del proyecto y
disefié su Portada principal.

Durante todo el siglo XIX hubo muchos intentos de reutilizar los grandes
edificios de los conventos para otros usos cfvicos pero, por unas razones o por otras,
lo cierto es que durante mucho tiempo estuvieron cayendo en la ruina para terminar
siendo demolidos. El convento de la Trinidad fue uno de estos casos que duré hasta
comienzos del siglo XX hasta que se construyeron sobre su solar las Escuelas
Baquero y el Museo de Bellas Artes con proyecto de Pedro Cerdédn en 1905, quien
aprovech6 con sensibilidad e inteligencia las columnas del claustro conventual para
utilizarlas en los soportales del patio del edificio escolar’.

Murcia necesitaba edificios adecuados donde albergar las funciones que de-
bian desempeiiar las instituciones y servicios de la ciudad moderna. Los arquitectos

* Dibujo de Fuentes y Ponte publicado en, Dora Nicolds Gémez, Arquitectura y arquitectos... Op.
Cit., p. 242. Se trata de un disefio muy similar al del monumento recientemente inaugurado en Murcia
en el mismo lugar,

? Véase, Dora Nicolds Gémez, Pedro Cerddn. Madrid: Direccién General para la Arquitectura y
Vivienda. M.O.P.U. 1988.
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naturales de Murcia se preparaban para las nuevas exigencias de la ciudad forman-
dose rigurosamante para ello. Unos revalidando sus conocimientos en la Academia,
ante el nuevo requisito de tener un titulo facultativo expedido por ella. Otros
obteniendo dicho titulo cursando sus estudios en la Escuela de Arquitectura, a partir
de 1844, afio de su creacién. Después, practicamente todos, terminan ejerciendo su
profesién en su regién natal, salvo excepciones sefialadas'®.

Los arquitectos murcianos, en sus ejercicios para obtencién del titulo proyec-
tan pocos ejemplos de templos o palacios y muchos de edificios modernos necesa-
rios para funciones concretas dentro de la ciudad. Proyectan edificios para Ayunta-
miento, Hospital, Teatro, Cementerio, Museo, Sociedad Econémica, y otros mu-
chos. Algunos fueron también proyectos de tal envergadura real que los podemos
considerar del todo «utdpicos» para ser realizados, pero rezuman ambicién y buena
factura: excelentes''.

Otros proyectos fueron utépicos en la propia ciudad porque fueron encargados
por los poderes piiblicos, fueron realizados los planos por los arquitectos, pero
nunca se construyeron aunque eran muy necesarios para el verdadero ornato de la
ciudad, como fue el caso del proyecto para Puertas del Malecén segiin planos de
Francisco Bolarin Gémez en 1834'2, En ellas se demuestra, una-vez mds, lo bien
formados que estuvieron los arquitectos de Murcia en el siglo XIX, preocupados por
seguir en su ciudad las sélidas ensefianzas de la Academia y, después, a través de la
Escuela de Arquitectura. La modernidad de Murcia va unida a una serie de actuacio-
nes llevadas a cabo en ella que no hubieran sido posibles sin los arquitectos adecua-
damente formados para ello, ni sin los instrumentos legales necesarios que propor-
ciona una reforma de la Administracién piblica local como la llevada a cabo
durante el siglo XIX.

Esa reforma atiende a una mayor competencia en materia de Arquitectura para
los Ayuntamientos, donde la figura del Arquitecto Titular de la Corporacién munici-
pal cobra singular importancia a lo largo de todo el siglo. Para dicho cargo, como se
ha dicho, era imprescindible tener titulo académico otorgado por la Academia de
San Fernando o por la de San Carlos.

Ademds, por ley, todos los Ayuntamientos tenian a su vez obligacién de contar
entre sus funcionarios con un Arquitecto Titular en posesién del titulo académico de

1

' Véanse las vicisitudes por las que pas6 uno de estos arquitectos de Murcia en, Dora Nicol4s
Gémez, «Contribucién a la biograffa del segundo director de la Escuela de Arquitectura de Barcelona:
Francisco de Paula del Villar y Lozano». Separata del Boletin de la Réial Academia de San Jorge.
Ndam. VI, 1993, pp. 159-167.

"' Estos proyectos son publicados por primera vez en Dora Nicol4s Gémez, Arquitectura y Arqui-
tectos del siglo XIX en Murcia. Op. Cit., 1993. '

2 Proyecto para las nuevas Puertas del Malecdn, con presupuesto de 9.540 rs. vn., firmado por
Francisco Bolarin Garcfa el 1 de febrero de 1934, el cual consta de dos ideas a elegir, a saber, una de
tres vanos, con 4tico, y la otra de un solo vano sin dtico, con tapia monumental en la que se abre una
puerta pequefa. Disefio autégrafo publicado en, Dora Nicolds Gémez, Arguitectura y arquitectos...,
Op. Cit., pp. 181-182.
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Arquitecto. Esto trataba de asegurar el buen hacer arquitecténico en todas las
ciudades espaiiolas.

3. Legislacién urbanistica: caracteristicas legales y estéticas.

Una faceta determinante en el cambio de aspecto de la ciudad hacia su defini-
tiva modernizacién fue la politica de alineaciones de calles llevada a cabo durante
toda la centuria cada una con el obligatorio V°B® del Arquitecto Titular.

En el plano general de 1a poblacién se sefialaban las nuevas lineas de fachadas
que debian configurar la calle. Para su ejecucién se daba a los arquitectos planos
parciales a escala del lugar donde sue fuera a proceder a la alineacién. A menudo
costaba mucho tiempo y burocracia el hacer respetar las nuevas lineas dadas por el
Ayuntamiento. Lo puiblico y lo privado entraban en colisién.

Los criterios a seguir eran la uniformidad y el ensanchamiento de las calles,
frente a la sinuosidad de la mayoria de ellas en el entramado urbano isldmico
originario. En las alineaciones predominaba la recta frente a la curva o la linea
quebrada, proclives a crear rincones indeseables por falta de higiene.

Las prevenciones urbanas generales establecidas y publicadas en 1850 reco-
gian la tradicién anterior y afianzaban las ideas modernas en estos términos: «el
primer objeto debe ser la regularizacion y alineacion de fachadas tan necesaria a
esta poblacion»". En las vias debfa predominar la linea recta porque, en primer
lugar, «es conforme a las reglas del arte desde los mds antiguos Tratados de
Arquitectura», también, «porque favorece la higiene y salubridad, y, «porque per-
mite el trdnsito mds fluido de vehiculos y personas». Estas cuestiones, aparentemen-
te tan irrefutables, son, sin embargo, objeto de numerosos pleitos y discusiones a
propésito de la alineacién de algunos solares especiales por su ubicacién urbana.

Como lo prueba un documento de 1864 sobre la alineacién del solar que hoy
ocupan el antiguo Hotel Victoria y las Casas Zabalburu unidos, donde el Arquitecto
Provincial dirigiéndose al Arquitecto Titular y, por extensi6n, a los propietarios,
manifiesta su desacuerdo con la alineacién propuesta para dicho solar'®. Para ello
redacta un informe de numerosas péginas donde, de paso, define lo que a su juicio
debe ser un método de alineacién general de calles y plazas. También aprovecha la
ocasién para expresar por escrito y por extenso, por qué a su juicio, en las alineaciones,
se debe ser partidario de la linea recta frente a la quebrada.

Opina que cuando se trata de la transformacién de una ciudad «si ha de ser
bella y saludable al hombre que la ha de habitar, la Arquitectura quiere que las
calles sean anchas y rectas...y la Higiene aconseja que las calles sean rectas, largas

'3 Véase, «Las Prevenciones Arquitectdnicas obra de los Arquitectos titulares» en, «La Adminis-
tracién Pdblica Local y la Arquitectura» en, Dora Nicolds Gémez, Arquitectura y Arquitectos... Op.
Cit., pp. 176. Véase también en la misma obra, Apéndice Documental, Documento N°I, p. 283.

'“Todo el expediente estd descrito y analizado en, Dora Nicolds Gémez, “Alineacién de la Plaza
del Arenal” en, Arguitectura y arquitectos del siglo XIX en Murcia. Op. Cit., 1994, pp. 215-216.
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y, proporcionalmente, anchas para que la luz y el sol las barien hasta el piso llano
de los edificios y que para lograrlo la anchura de las calles ha de ser igual a la
altura de las casas (Higiene Piblica del Doctor Monlau. T° 1°, fol. 19)»". Ya que
las calles angulosas desvian el aire y los rayos del sol de su direccidn natural que es
la recta, y son menos salubres. Para el Arquitecto Provincial de este momento la
Arquitectura ha de ir asociada a la Higiene ptiblica para conservar la salud de los
pueblos en la transformacién urbana de las ciudades. Sigue, aqui, los principios
establecidos por el famoso higienista del siglo XIX Pedro Felipe Monlau'®, a quien
cita textualmente varias veces.

Su gran preparacién profesional le permite citar, igualmente, pues los conoce a
fondo, los planes generales de urbanizacién que se estaban realizando en Madrid:
Plan Castro, 1860, y Barcelona: Plan Cerd4, 1859, asf como el texto de Cerda
«Teoria de la Urbanizacion» que recomienda leer a todos cuantos estén interesados
en los temas urbanisticos. También hace referencia explicita a los grandes tratadistas
del pasado desde Vitruvio a Durand, precisamente para tomar de éste tltimo su
prototipo modular cuadrado y aplicarlo al trazado urbano en general y al disfio de
manzanas de casas en particular, aunque su rigor le obliga a aclarar que Durand solo
lo utilizaba en la modulacién de edificios'”.

Con todo esto, el Arquitecto Provincial de Murcia, demuestra el alto grado de
conocimientos tedricos de un arquitecto de la periferia espafiola. Es un arquitecto al
dia de las tltimas tendencias urbanisticas pues cree que las alineaciones deberian
ser generales y no parciales como se estin haciendo, para que se puedan aplicar
mejor los principios tedricos y técnicos relativos tanto al buen decoro ciudadano
como a la necesaria higiene.Y esta al dia de las mds recientes y modernas teorfas
sobre arquitectura.

Segin todo lo expuesto, el Arquitecto Provincial recomienda que la alineacién
de que se trata, que afecta nada menos que a la del Arenal (en la parte que hoy es
Plaza Martinez Tornel) en el corazén de Murcia, sea muy ciudada porque dicho
lugar, dice, «es la plaza mayor y principal de esta ciudad, su centro oficial y estd
destinada a ser en su dia, el lazo de union entre la antigua y la nueva poblacion,
que nuestro ferrocarril ha de crear». Tal importancia requiere que la alineacién sea
la adecuada: es decir completamente recta eliminando el angulo interior que queda
junto a la antigua Casa del Inquisidor (hoy Colegio de Arquitectos). Sin embargo no
hubo acuerdo en esta alineacién parcial y atin hoy el mencionado «dngulo interior»
subsiste. Es un caso mds de otros muchos que se produjeron con idéntico resultado
en varios puntos neuralgicos de la ciudad.

' Véase, Apéndice Documental, Documento N°9 en, Dora Nicolds Gomez, Arquitetura y Arquitec-
tos del siglo XIX en Murcia. Op. Cit., pp. 285-287.

' Véase, Pedro Felipe Monlau Elementos de Higiene piiblica o arte de conservar la salud de los
pueblos. Madrid: Moya y Plaza, 1875.

"7 Durand, Jean-Nicolas-Louis. Précis des lecons d’architecture données a I'Ecole Royale
Polytechnique. Parfs, 1802-1805.
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Otra necesidad perentoria de la ciudad era arbitrar la regularizacién de las
fachadas de sus edificios. Podemos describir una breve génesis en la transformacioén
de las fachadas urbanas donde se pasa, durante el siglo XIX, de la tipologia de casa-
palacio para una sola familia de finales del siglo XVIII, a la tipologia de «casa de
habitacién» para varias familias, en distintas plantas, propia del siglo XIX.

Los ejemplos «monumentales» de casa-palacio permanecen: Casa del
Inquisidor(hoy Colegio Arquitectos), Casa Condesa Villaleal (calle San Nicolis,
desaparecida hoy), Casa Meoro (Plaza Santa Eulalia, también desaparecida), y
otras. En algunos casos como la casa-palacio en calle Puxmarina, 5, se modifica el
prototipo del edificio a mitad del siglo para adaptarlo a nuevas necesidades y
economias aunque no pierde su caracter de sefiorial.

Donde se puede analizar una modificacién de este tipo es en los planos exis-
tentes acerca de la reforma de la mitad de una casa-palacio de grandes dimensiones
(hoy desaparecida) en Plaza Chacén donde, en el plazo de diez afios. Construida en
1847, es reformada una de sus mitades en 1859 mediante la regularizacién y
ampliacién de ventanas, suprimiendo los 4ticos y las decoraciones sobre cornisas y
huecos marcando una tendencia estilistica hacia la simplicidad, mientras que la otra
mitad permanece en su forma original pudiendo establecerse las comparaciones

(fig. 6).

Las Prevenciones Generales urbanas de 1859 determinaban que todas las obras
exteriores de un edificio debfan ser dirigidas por un arquitecto autorizado (Art. 1), el
cual deberia subordinarse a las «buenas reglas del arte». Para la «casa de habita-
cién» las buenas reglas del arte consistfan en: la biisqueda de un tnico sistema de
distribucién de las ventanas y huecos en las fachadas; la regularizacién de las
dimensiones de dichas ventanas que debfan ser de mayor tamafio que anteriormente
en todo tipo de viviendas; la supresién de ventanucos irregularmente colocados,
indecorosos, € insuficientes para la correcta iluminacién y ventilacién de interiores.
No hay que olvidar que en torno a 1850 todavia hay barracas en el nicleo urbano de
Murcia, construidas con cafias y barro, e incluso en 1860 habia casas construidas
con adobes, prohibidos por ordenanza desde 1695; incluso en 1885 encontramos
expedientes de reforma de barracas.

Las «buenas reglas del arte» inspiran el dictamen de 1846, ocasionado por la
nueva alineacién de la calle Floridablanca, sobre las medidas numéricas especificas
que debian tener cornisas y rebancos en todos los edificios de viviendas para
proporcionar uniformidad en el decoro a las fachadas de las «casas de habitacién»
de la ciudad. Cualquier casa que se construyera o reformase se debfa ajustar a las
medidas establecidas: desde el zécalo a la cornisa; en la puerta de entrada y en las
ventanas; asi como las medidas especificas de la cornisa y el rebanco cuyo perfil
quedaba establecido mediante disefio preciso del Arquitecto Titular. Ademds, si
fuese posible, de debia rematar el entrepafio con un jarrén o algin motivo decorati-
vo similar. Asi se uniformizaban, al menos con un minimo de decoro, todas las
fachadas de esa calle, aunque fuesen sencillas. Son iniciativas trasvasables a otros
casos. Asf se planean pero luego, la iniciativa, no tiene continuidad.
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En cuanto al concepto de decoro, en la década de los aifios treinta el arquitecto
Bolarin Garcia en sus informes para dar el V°B® como Arquitecto Titular a las
peticiones de licencia para edificar o reformar, se detenia a dar su opinién sobre las
galerias cubiertas o soportales en las plazas principales de las ciudades consideran-
do que daban «cierta honra» a dichas poblaciones...si se sujetan a las proporciones
del orden arquitecténico que se escoja, y se mantiene la anchura adecuada entre los
intercolumnios. Estas ideas, herederas directas de los tratados arquitecténicos difun-
didos por la Academia y aprendidos por los arquitectos en los afios de su formacién,
van difumindndose con el paso del tiempo. Veinte afios después otro arquitecto,
Diego Manuel Molina, ha de hacer una reforma en el mismo edificio del que hablara
Bolarin Garcia en su informe, y al joven arquitecto lo que le preocupa ahora es la
regularizacion de dimensiones en ventanas y huecos mds que la sujeccién a un
orden arquitecténico.

Otros, como el arquitecto Gerénimo Ros en los afios sesenta vefan las reglas
del arte en el igualar y uniformizar elementos como cornisas, molduras en separa-
cién de alturas, ventanas, y si no habfa vano en un pafio de pared pues lo pintaba o
como €l mismo dice:; «se hacen figurados» conforme a los ya existentes para no
perder la uniformidad del conjunto.

La Prevenciones Urbanas, y algunos Bandos de Buen Gobierno, son las nor-
mas que encuentran los arquitectos del siglo XIX para su trabajo pues en Murcia no
hay Ordenanzas Municipales publicadas hasta 1890, aunque hay legislacién sobre
mejora del aspecto externo de las fincas como la R.O. de febrero de 1863. Las
Ordenanzas publicadas en 1890 no fueron excesivamante especificas en cuanto a
respetar las «reglas del arte» en los edificios. Seflalaban medidas numéricas en
resaltes, aleros, balcones, etc.

Fueron los propios arquitectos, y entre ellos sobre todo el Arquitecto Titular,
quienes establecieron los paradigmas destinados a cambiar la imagen de la arquitec-
tura verndcula de la ciudad, (fruto de la experiencia prctica acumulada entre los
maestros de obras y albafiiles), por la imagen de la arquitectura culta que le corres-
pondfa. Para ello siguieron los dictados de las ensefianzas académicas como la
mejor guia, asi como las mds modernas de la Escuela de Arquitectura.

Las reformas, a partir del los afios sesenta, consisten en los mejores casos, en
afiadir, en los planos dimensiones expresas, especificas, de vanos y alturas genera-
les, de jambas, pretiles, entrepaiios, lo que permite calcular la altura y anchura del
edificio, y de sus elementos aislados, todo expresado en metros, en vez de palmos
castellanos como en el pasado, modernizdndose. En otras ocasiones se reformaba
supriminedo nichos en las fachadas y regularizando en conjunto externo. A veces
suprimiendo arquillos en el 4tico, como los que aun subsisten en el lateral de la Casa
Palarea (hoy Museo Gaya). Otras eliminando antiguas ventanas, como hace el
arquitecto Juan Ibéfiez o ventanucos insalubres, o disposiciones irregulares en los
vanos, tanto por decoro y ornato como por medidas de higiene (figs. 7-8).

Hacia el dltimo cuarto del siglo XIX queda definida en Murcia la tipologia
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caracteristica de «casa de habitacién»'*. Es una casa sobria, de ventanas grandes,
con poca decoracién en sus dinteles y jambas, con sencillas cornisas y aleros,
finalizadas en su mayorfa en azotea con pretil o barandilla, siempre de hierro
conforme a las prevenciones urbanas que asi lo establecfan. Algunos ejemplos
existentes hoy serfan: la mencionada Casa Palarea; la casa en Plaza de San Nicolés,
obra del arquitecto José Ramé6n Berenguer en 1874, a la que se afiadi6 una altura
posteriormente, y otras.

4. Necesidades vitales y proyeccién de futuro de los planes urbanisticos.

Murcia necesitaba abrirse para crecer y modernizarse. Los cinturones de mura-
llas impiden el desarrollo de las ciudades y su modernizacién. En el resto de Europa
se estaban demoliendo todas siendo ejemplo paradigmdtico el caso de Paris, con
Hausmann, a partir de 1853 hasta 1869. La muralla antigua del perimetro de Murcia
fue ordenada demoler en su totalidad por la disposicién de la Junta Revolucionaria
de Murcia en octubre de 1868, y un mes después ordenada la demolicién de las
puertas: Orihuela, Nueva, Castilla, Traicién...que eran las que quedaban. Algunas
puertas habfan sido demolidas antes en un deseo de proporcionar més facilidades a
la comunicacién y mejorar la expansién del nicleo urbano. La famosa Puerta de
Vidrieros, o Arco del Pilar, por ser muy estrecha, impedia el paso de carruajes de
gran capacidad con mercancias procedentes de la Puerta de Castilla, por lo que se
aprueba su demolicién en 1863.

Murcia necesitaba edificios para satisfacer la ubicacién de una serie de necesi-
dades sociales modernas en sedes adecuadas. Esos edificios formaran parte de las
sefias de identidad de la ciudad moderna. Un nuevo edificio para Ayuntamiento,
digno del renovado poder local del Consistorio, obra del arquitecto J.J. Belmonte en
1848-50. Un Mercado de abastos en el Plano de San Francisco, con soportales y las
mejoras del momento obra también de J.J. Belmonte en 1850, reformado por
Gerénimo Ros en 1864 quitdndole los porches laterales (fig. 9). El Teatro acorde
con las aficiones y la categoria de la ciudad, en el solar del Convento de Santo
Domingo, proyecto obra del arquitecto Diego Manuel Molina en 1862. La Estaci6n
de ferrocarril obra isabelina en torno a esos afios que ain disfrutamos hoy. Mas
adelante, en 1879, la nueva fachada del Teatro Romea obra del arquitecto Justo
Millan. La necesidad de abandonar, por insuficiente, el cementerio de la Puerta de
Orihuela empuja a realizar el recinto del Cementerio de Ntro. Padre Jesis terminado
en 1884", y su monumental Portada obra de Pedro Cerdédn Martinez en 1896*. El

'8 Véase, Dora Nicolds Gémez, «La casa de habitacién en Murcia en la segunda mitad del siglo
XIX: el arquitecto José Ramén Berenguer». Separata. Revista IMAFRONTE, nims. 6-7, 1990-91,

pp. 93-111.

19 yéase, Dora Nicolds Gémez,»Noticia sobre el autor y los planos de! Cementerio de Murcia, en
el dltimo cuarto del siglo XIX», Separata.Revista Archivo Espaiiol de Arte, n° 257, Enero-marzo, 1992,
pp. 86-94.

% Véase, Dora Nicolds Gémez, «La portada monumental del arquitecto Pedro Cerddn Martinez:
Memoria y planos originales del proyecto para el Cementerio de Murcia» en, Separata de ACADEMIA.
Boletin de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, n° 74. Primer semestre, 1992, pp. 401-
413.
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Hotel Universal (después, Victoria) lujoso escaparate de la ciudad para los foraste-
ros, y los ciudadanos. La Plaza de Toros en la Condomina, obra de Justo Milldn en
1887. El Matadero Municipal (proyecto de 1896 obra de Pedro Cerdén, terminado
en 1907) acorde con la exigencias de modernidad e higiene propias de una ciudad
grande como lo empezaba a ser Murcia, y con Portada monumental. La fachada y
ampliacién del Casino, en la calle Traperia, uno de los més vistosos de toda Espafia
en 1900.

Locales comerciales, lujosos, modernos, en todos los estilos: neo-drabe, neo-
gdtico, «art nouveau»,...y otros. Las Prevenciones Urbanas regulaban los resaltes de
los escaparates que no debian sobresalir mas de diez centimetros (antes sélo siete);
con rétulos paralelos o inclinados sobre la fachada resaltando de ella no mds de
dieciseis centimetros, y los aleros setenta y cinco. Habia kioskos para flores, o para
refrescos, elegantes y pintorescos, hechos de madera o de hierro. En 1884 hubo
proyecto de instalar en el centro del ciudad urinarios piblicos con forma de pabello-
nes orientales importados de Paris como «Chalets de Necessité», aunque la ciudad
atin no tenia red de alcantarillado.

¢Con qué abre el siglo XX la ciudad de Murcia? Por fin, sobre el Segura otro
puente en la ciudad: el Puente Nuevo o de Hierro, segtin proyecto del arquitecto
José M® Ortiz en 1896 terminado en 1902. Obra, pues, de un arquitecto de Murcia
perteneciente a la Primera promocién de la Escuela de Arquitectura de Madrid. El
puente contaba con un largo tramo recto sobre el arenoso lecho del rio, y un arco
«bowstring», sistema utilizado en toda Espafia por entonces.

Ademds es inaugurada la «Exposicién Agricola, Industrial, Minera y de Bellas
Artes» el 14 de abril de 1900 (el dia 15 se inauguraria la famosa Exposicién
Universal de Paris). A la Exposicién de Murcia se entraba por una gran Portada en
forma de Arco en cuya rosca figuraban los escudos de las localidades méas importan-
tes de la regién?'. Se celebr6 en el Jardin de Floridablanca en pabellones como el de
Agricultura en estilo «califal» segiin propia denominacién, en estilo «ecléctico» el
Pabellén de Minerfa, en estilo neo-nazarita la Galeria de Maquinas con estructura
interna de hierro y planta semicircular, y otros. Se inaugura el tranvia eléctrico en
1902.

La tecnologia del hierro fundido aplicada a la arquitectura dio lugar al encargo
del la cubierta y pilares de hierro para la Lonja o Mercado de la Plaza de San
Agustin con proyecto de Maristany, que hoy se utiliza en los jardines de San Basilio
como Pérgola para actividades recreativas.

Los primeros afios del siglo XX proporcionan a la ciudad de Murcia un
completisimo programa de escolarizacién que llevaba consigo la construccién de
numerosos grupos escolares en toda la ciudad todos obra del arquitecto Pedro
Cerdan. Las Ecuelas Graduadas Baquero en 1905, de las primeras de toda Espaiia,

! Véase, Dora Nicolds Gémez, «;A regenerarse!»: la exposicién agricola, minera, industrial y de
bellas artes en Murcia. Arquitectura para la regeneracién» en, Actas del X1l Congreso del CEHA,
«Arte e Identidades Culturales». Oviedo, 1998, pp. 301-302.

"Prohibida la reproduccion total o parcial sin consentiniento del autor”




ARQUITECTURA Y URBANISMO EN LOS INICIOS DE LA MURCIA CONTEMPORANEA 103

en el solar del Convento de la Trinidad, desamortizado. Las Escuelas Graduadas de
Santo Domingo en 1909. Las Ecuelas del Carmen, pronto sede de la Universidad,
entre 1915-1924. En 1911 Las Escuelas Graduadas con el nombre de Garcia-Alix,
Ministro de Instruccién Piblica natural de Murcia. La modernizacién de la ciundad
segufa su curso. Para poder abandonar el edificio del Contraste de la Seda destinado
a albergar provisionalmente las obras de arte de propiedad piblica, se levanta el
Museo de Bellas Artes, un edificio exento, disefiado exclusivamente para conservar
obras de arte, con proyecto de 1905 obra de Pedro Cerdén.

También aparecen novedades arquitecténicas de altura como la llamada Casa
de los Nueve Pisos, obra de J.A.Rodriguez de 1914. Una modernisima concepcién
arquitecténica donde en un edificio de viviendas se superponen «casas de habita-
cién» hasta llegar a nueve alturas en una ciudad donde predominaban las casa de
tres o cuatro alturas como méaximo. El impacto urbano fue tal que todavia en los
afios treinta el cronista José Ballester llamaba a este edificio el «rascacielos», al
parecer, sin ironfa. Sin embargo, su modernidad no le impedfa en absoluto incluir en
su decoracién externa detalles neogéticos que se pueden apreciar en el balcén
principal en la primera planta.

El Mercado de Abastos en el Plano de San Francisco es sustituido por otro mds
moderno, de aires estilisticos modernistas, obra de Pedro Cerdén, en torno a 1914-
1917. Se comienza a levantar el malogrado Mercado en la Rambla, tras la iglesia de
San Lorenzo, con proyecto de Marcelino Coquillat y Llofriu de 1916, comenzado a
construir y demolido incompleto para dar paso al actual Mercado de San Lorenzo.

Los edificios proyectados o construidos recogen los diversos estilos imperantes
en arquitectura en ese momento. Desde el eclecticismo geométrico de la fachada del
Teatro Romea obra de Justo Milldn, que deja larga estela, hasta el modernismo de J.
A. Rodriguez en la Casa Dfaz Cassou en 1906, o el modernismo polfcromo y
brillante de Pedro Cerdén en la sede actual de la Cdmara de Comercio en Plaza San
Bartolomé. La influencia del modernismo, belga, francés, o austriaco, se transmite
por toda Europa, toda Espafia y también en Murcia y su regién, durante las primeras
décadas del siglo XX.

En los afios veinte Murcia sigue siendo la misma en lo que se refiere a su tejido
viario y su estructura urbana general. Salvo excepciones la realidad arquitecténica
de sus edificios era, en general, bastante dramética a pesar de los esfuerzos realiza-
dos. El perfil de la ciudad permanece estancado. De €l sigue sobresaliendo en
soledad la Casa de los Nueve Pisos eternamente en construccién.

5. El planteamiento urbanistico de Cesar Cort.

Sin embargo la ciudad vive, e intenta crecer. El trdfico rodado aumenta rdpida-
mente y no existen atin suficientes calles rectas capaces de facilitarlo, por ejemplo,
en el acceso viario a los dos puentes que es muy dificil por ausencia de vias directas
hacia ellos, siendo Murcia, como lo es, una ciudad llana donde las vias rectas son
las apropiadas, como decfa el arquitecto y teérico del urbanismo Cesar Cort en los
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afios veinte??. Habia que tener en cuenta que este problema viario irfa en aumento
porque ademis de los vehiculos relacionados con el comercio o los negocios, cada
familia terminarfa por tener un automévil, saturando cada vez mas las calles. Por
otro lado habia que contar con el gran nimero de personas que vienen cada dia al
nicleo urbano procedentes de las numerosas pedanias del municipio. Todo ello se
acumularia en calles que eran mds estrechas incluso que en otras poblaciones sin
estas circunstancias especificas.

El centro antiguo de la ciudad no estaba preparado para acoger ténto en él. La
ausencia de vias rectas dificultaba que se le acoplase bien cualquier tipo de ensan-
che urbano, pues no era sencillo prolongar las vias existentes con las proyectadas en
el plano al no haber ninguna que pudiera enlazar directamente el norte con el sur de
la ciudad.

En 1926, Cesar Cort, proyecta un «Plano de Reforma, Ensanche y Saneamien-
to de la ciudad de Murcia». En él hace un analisis del trafico de la ciudad y propone
para su solucién que sea concentrado en los dos puentes existentes, por medio de
grandes vias que lo dirijan hacia las carreteras de comunicacién regional y nacional
en direccién Madrid, y direccién Alicante. Eso significaba realizar una intervencién
directa sobre la estructura viaria tradicional de Murcia. '

Cort se expresaba asi: «Al vigjero le cuesta trabajo orientarse en la Murcia
actual en cuanto se aparta de las orillas del rio»*. Ahora, con el proyecto que él
plantea, las direcciones quedarfan claras dentro de la urbe y, convenientemente,
enlazadas con el trazado viario de la comarca. En su propuesta destaca que las vias
deben ser como ejes rectos en general, aunque a veces se puedan torcer en favor de
la estética de determinados edificios emplazando éstos como elementos que cierren
las vistas. Propone: a) una via desde el Puente Viejo a la carretera de Madrid
pasando por la calle San Nicolds; b) una via, prolongacién de la Rambla Saavedra
Fajardo, desde el Mercado Nuevo, que comunique el Puente de Hierro con el
ensanche norte por la calle Puerta Nueva; c) una via hacia el este, desde el Puente
Viejo hacia la Puerta de Orihuela, desde la calle San Patricio rodeando la Catedral,
pasando por la Plaza de los Apdstoles y terminando en la fachada de la iglesia de
Santa Eulalia. Asi quedarian claras las direcciones dentro de la ciudad, y relaciona-
das con el trazado viario que la rodea.

Pero sobre las demds, causa impacto la idea de trazar una gran via sur-norte
desde el Puente Viejo a la Estacién de Mula (Zaraiche) pasando delante de la iglesia
de San Bartolome y junto al Teatro Romea por la calle Juan Guirao, y junto al
Callejon de La Aurora. El primer tramo -hasta el Romea- serfa de quince metros de
ancho entre fachadas, dejando cinco metros de soportales a cada lado, para comple-

% Véase, Cesar Cort, Murcia, un ejemplo sencillo de trazado urbano. Madrid: Plus Ultra, 1932.
También dtal mismo autor, «La colaboracion del arquitecto y del ingeniero en la construccién y en la
urbc;;zologta» en, Revista de Obras Puiblicas, 15 de febrero de 1927.

Cesar Cort, Murcia, un ejemplo sencillo de trazado urbano. Op. Cit., p. 75.
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tar los veinticinco metros de anchura més alla del Romea, donde las expropiaciones
serian més econdmicas.

Esta via es considerada por Cesar Cort la espina dorsal del esqueleto urbano de
Murcia. Esta via resolveria, segin él, todas las dificultades de trafico existentes,
aumentaria el volumen de las actividades locales, y mejoraria estéticamente la
ciudad, esto es, la modernizarfa radicalmente.

Respecto a las ideas urbanisticas del pasado la modernidad de Cort consistia,
en gran parte, en entender la Arquitectura desde la ciudad y no tanto desde el
edificio. En sus proyectos predomina el concepto de Arquitectura entendida como
construcién de la ciudad, sobre el concepto de Arquitectura entendida como reperto-
rio estilfstico o lenguaje tipolégico y formal de los edificios. Lo que €l propone no
es una solucién estilistica o formal para los edificios de la ciudad sino conseguir una
«imagen» global de la ciudad.

Su modernidad tiene la influencia centroeuropea representada por urbanistas
como Raymond Unwin, seguidor de E. Howard y su concepto de ciudad jardin; la
influencia del arquitecto y urbanista J. Stiibben también teérico de la ciudad-jardin,
premiado por el ensanche de Viena en 1893. Stiibben es quien hace el Prélogo del
libro que publica Cesart Cort con el titulo «Murcia un ejemplo sencillo de trazado
urbano» (Madrid, 1929-32). En dicho libro expresa, Cort, sus ideas generales sobre
«urbanizacién», y sus ideas particulares para la ciudad de Murcia.

Cort propone para su ciudad del porvenir la «zonificacién» o creacién de
nicleos urbanos vitales distintos, dentro de la urbe, comunicados entre si*. Piensa,
para Murcia, en un «sistema de parques» para aireacién metédica de la ciudad,
porque «las ciudades no se deben ensanchar de forma cerrada, sino por medio de
nucleos, enlazados por vias, y separados por zonas verdes». Esos espacios verdes
mejoran las condiciones de salubridad de las ciudades. Segiin esto propone una
reforma sustancial del Malec6én reuniendo en €1 diversos tipos de jardin. También
propone un Parque del Oeste (quizd actual Jardin de La Seda), y el aprovechamiento
publico de la zona verde de la Fébrica de Salitre o de la Pélvora.

Asimismo propone Cort la creacién de un niicleo urbano representativo de la
ciudad con una «fachada representativa» de la misma que dé€ al rio entre el Arenal
y el Puente de Hierro, que sea capaz de ofrecer una «imagen» representativa de la
ciudad. Nadie hasta la fecha habfa sugerido la realizacién de algo semejante en
Murcia. Los planes de Cesar Cort evidencian cierto rasgos de utopfa que impiden su
realizacién a corto plazo, sin embargo fueron fuente inspiracién continua para
proyectos posteriores.

# Cesar Cort, Murcia un ejemplo sencillo..., Op. Cit. p. 93.
5 Véase, Dora Nicolds Gémez «Arquitectura y Urbanismo en Murcia (1939-1956)» en, Murcia, un
tiempo de posguerra 1939-1956. Murcia: Ayuntamiento de Murcia. Centro de Arte Almudf, pp. 23-25.
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6. Mirando hacia nuestros dias.

A partir de los afios cuarenta surgen nuevos ante-proyectos y proyectos para
planes generales de ordenaci6n urbana para Murcia®. En todos se pone de manifies-
to continuamente la enorme dificultad existente para poder enlazar con rigor el
niicleo urbano antiguo con la ciudad nueva que se necesita. Destaca definitivamente
el Plan de Gaspar Blein entre 1942 y 1949. Se trata de un Plan de alineacion,
reforma y ensanche de la ciudad de Murcia en el que propone un sistema de grandes
rondas de circunvalacién articuladas en torno a la Plaza Circular, y enlazando con
las carreteras hacia Madrid y Alicante.

Retoma la idea de la «fachada representativa» dando sobre el rio Segura, y
contempla la apertura de la Gran Via Alfonso X, aunque desaparezca el antiguo
Palacio de los Vélez. Pero la gran actuacién fue la propuesta de abrir el eje norte-sur
(la Gran Via Salzillo, hoy) dibujando su trazado mds al oeste que la Gran Via
Romea que disefiara Cesar Cort en los afios veinte. La finalidad del cambio de
orientacién fue, en gran parte, la de paliar en lo posible los efectos negativos sobre
el centro comercial e histérico de la ciudad, asf como el de abaratar las expropiacio-
nes debidas.

El nuevo trazado corrfa sobre terrenos ya expropiados a érdenes religiosas,
sobre huertos de las existentes, y sobre edificaciones de menor valor salvo excep-
ciones, como el cruce con la calle Platerfa. Aiin asi desaparecieron: el Convento
Madre de Dios, el Convento de Capuchinas, el Convento de Justinianas, el de
Reparadoras, entre otros (fig. 10).

Para algunos simboliz6 el afan de hacer prosperar a Murcia, modernizarla,
sacarla de su estancamiento, liberarla del pasado...Habia sido una vieja aspiracién
de algunos dirigentes politicos y econémicos, incluyendo la iniciativa privada,
también un deseo largamente insatisfecho de estar a la altura de otras modernas
capitales espafiolas. Para la mayorfa la apertura de la Gran Via fue una actuacién
urbana traumdtica que todavia hoy se recuerda con divisién de opiniones.

El problema surgié con las numerosas alegaciones en contra que se presenta-
ron en el Ayuntamiento las cuales se centraron en: a) el problema de vivienda al
desalojar a tdntas familias; b) el problema econémico por la pérdida de tintos
negocios, comercios, talleres, y otros; c) el problema de la destruccién de la vieja
trama urbana isldmica histérica tradicional de Murcia donde se inclufa el rechazo a
la desaparicién de los Bafios Arabes. En este tltimo asunto muchos aludieron a
cierta circular de la Academia de la Historia*® que se expresaba en contra de la
apertura de grandes vias en ciudades con centro histérico poniendo como ejemplo
Granada, Cérdoba, Sevilla, y otras?’. )

2 Circular de la Academia de la Historia de 22 de marzo de 1948,

n E§te es un delicado asunto urbanistico todavia dificil de tratar con rigor y objetividad. Véase,
D_ora _N:colés Gomez, «Arquitectura de la primera década del franquismo en Murcia, ;Patrimonio
histérico-artfstico futuro, 0 demolicién?» en Actas del Congreso «Dos Décadas de Cultura Artistica en
el Franquismo (1936-1956)», organizado por la Universidad de Granada, celebrado del 21 al 24 de
febrero de 2000. Granada, 2001, pp. 569-586.

"Prohibida la reproduccién total o parcial sin consentiniento del autor’




ARQUITECTURA Y URBANISMO EN LOS INICIOS DE LA MURCIA CONTEMPORANEA 107

En 1952 fueron iniciadas las obras de apertura de 1a Gan Via que acabaria por
cambiar la fisonomfa de Murcia para siempre (fig. 11). Lo primero que cay6 bajo la
piqueta fue el edificio de los Bafios Arabes. Simb6licamente, a partir de ahf, lo que
comienza, es otra historia®.

% Véase, Dora Nicolds G6émez, «Luz, aire y optimismo, Arquitectura y Urbanismo en Murcia
1956-1972» en, Murcia, 1956-1972. Una ciudad hacia el desarrollo. Ayuntamiento de Murcia. Centro
de Arte Almudf, 2000, pp. 23-27.
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(Fig. 1)
Mureia vista desde ¢l este. Semanario Pintoresco
sparal. 1856

(Fig. 2)
I. Foleh Cardona. Retrato alegarico del Conde de
Floridahlanca. 1787

(Fig. 3)
F. Folch Cardona. Retrato alegorico del Conde de
Floridablanca. (Detalle). Plane de Manuel Serrano

(Fig. 4)
L1 Arenal v la Glorieta
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(Fig. 5)
Plane de San Francisco: Almudi, Mercado,
Pescaderia, lglesia de la Purisima, Tglesia v
Convento de San Francisco . s
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(Fig. 6)
Proveeto de reforma de casa en Plaza de Chacon, 6.
Dicgo Manue! Molina, 1859

(Fig. 7
Huerto de Cadenas en la Casa Junterdn, y convento
de Agustinas, Grabado. Juan Albacete Long, Museo
de Murcia. (Fotografia: C. Belda, Paraizos
Perdicddos, 1999, 369 (146)

(Fig. 8)

Casa cdificada sobre la Casa Junteron (llamada del

Huerto de Cadenas) en Plaza de las Agustinas, 16,
Juan Ibatiez, 1868. (Hoy, Musco de |a Cindad)
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(¥Fig. )
Mercado de Abastos. Juan José Belmonte, 1850

(Fig. 10)
Maza Martinez Tornel, y Arenal antes de la apertura
de [a Gran Via

) (Fig. 11)
Plaza Martines Tornel y comicnzo de la Gran Via
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EL ARTE DE LO OPTIMO Y DE LO BREVE: UNA
CRITICA TEMPRANA DE AIRES MURCIANOS,
DE VICENTE MEDINA

JOSE BELMONTE SERRANO

La publicacidn, en 1899, de Aires murcianos en la Biblioteca Mignon, que el
editor Bernardo Rodriguez Sierra inaugura, precisamente, con este libro del archenero
Vicente Medina, tuvo, como recoge Diez de Revenga en la reciente edicién Antolo-
gia Poética de Medina, una gran repercusién entre los escritores més importantes de
la época, comenzando por Martinez Ruiz, Azorin, seguido por el testimonio de otros
autores como José Marfa de Pereda, “que destaca en el poeta un raro dominio de la
poesia que hay en la Naturaleza; un articulo de Clarin, quien advierte que Medina
posee la capacidad para crear una poesfa que transparenta el dolor real; un testimo-
nio algo posterior de Unamuno y una referencia de Juan Ramén Jiménez, quien
asegurd en su discurso ‘El modernismo’ que se sabia de memoria a los quince afios
‘la siempre maravillosa’ ‘Cansera’ de Vicente Medina” (15).

Revista Nueva, publicacién decenal que inicia su andadura el 15 de febrero de
1899 también se hace eco en sus pdginas de la aparicién de Aires murcianos de
Vicente Medina. Revista Nueva habia sido fundada por Luis Ruiz Contreras al calor
de una animada tertulia que tenfa lugar en su propia casa, en la madrilefia calle de la
Madera, muy cerca, por cierto, de la redaccién de uno de los grandes periédicos de
la época, El Pais. En esta publicacién llegaron a colaborar los mis relevantes
escritores de la época, asi como otra serie de personajes, como Pio Baroja, que aiin
no era conocido, pero que estaba a punto de dar sus primeros frutos. Ligados a
Revista Nueva aparecen los nombres de Miguel de Unamuno, Ramiro de Maeztu,
Valle-Inclén, Jacinto Benavente, Rubén Dario, Amado Nervo, Leopoldo Lugones,
etc.

Revista Nueva dejé de publicarse en diciembre de 1899, muy probablemente
por problemas econdémicos, si bien no es menos cierto que la mayoria de sus
colaboradores durante ese afio ya habfan comenzado a entregar sus aportaciones a
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otros periédicos y revistas de gran prestigio, con lo que encontraron, en algunos
casos, un medio de vida. En 1979, José Carlos Mainer llevé a cabo una flamante y
bien cuidada edicién facsimil de Revista Nueva, a través de la cual citaremos
Nosotros.

Sea como fuere, Revista Nueva, a través de una de sus secciones habituales,
presté atencién a todas las novedades editoriales que iban apareciendo en el merca-
do, incluido el libro de Vicente Medina Aires murcianos, como tendremos ocasion
de comprobar. Pero antes, es necesario referirse al interesante hecho de que Miguel
de Unamuno citase la obra del escritor archenero en uno de sus mds destacados
ensayos, publicado en Revista Nueva, el titulado “Sobre la dureza del idioma caste-
llano”, aparecido en el nimero 15, correspondiente al 5 de julio de 1899. En el
capitulo de las conclusiones aparece el nombre de Medina: “La rigida dureza de
nuestro idioma es algo que tiene en él fundamentos intimos y profundos, histolégicos,
y que como tales no se corrigen con la intrusién de nuevos vocablos, sino més bien
con la influencia dialectal y de las hablas populares, cuyo fonetismo se aparta algo
del que priva en la lengua literaria y oficial. Léanse poesfas en cualquier habla
regional, los Aires Murcianos de Vicente Medina, por ejemplo, y se verd cudntos
elementos de flexibilizacién guardan” (684-685).

La resefia critica a Aires Murcianos, firmada por U. G. Serrano, aparece en el
nimero 18 de Revista Nueva, aparecido el 5 de agosto de 1899. No sabemos hasta
qué punto pudo influir el criterio y la recomendacién de dos colaboradores habitua-
les como Unamuno y Azorin, conocedores y defensores, como hemos tenido oca-
sién de comprobar, de la obra de Medina. Pero lo cierto es que el “resefiista” de
turno, en unas cuantas lineas, hace hincapié en aquellos aspectos que, con posterio-
ridad, habrian de ser mas destacados por los investigadores de la obra —tanto lirica
como dramética- de Medina: la plasticidad de una expresién viva, las hondas
pasiones “que rugen y explotan en el alma ingenua de los huertanos”, la espontanei-
dad, el drama intenso que late siempre en el fondo de estos poemas, etc. A U.
Gonzdélez Serrano no se le pasa por alto el poema “Cansera”, “cuyas esculturales
estrofas parecen escritas con pluma movida por un hervor de vida, que raya en la
sublimidad de la resignaci6n estoica”. Un criterio que, més de tres cuartos de siglo
después, seguird compartiendo Diez de Revenga, quien en su edicién de Aires
Murcianos de 1981, indica, asimismo, que *’Cansera’ viene a ser el resumen de todo
lo que Medina ha querido encerrar en su libro, todo lo que ha querido captar con ese
aire dolorido, desolado, desesperanzado que concedi6é a su obra como representa-
cién de las gentes de un lugar y de un tiempo” (29-30).

Asf pues, en el nimero 18 de Revista Nueva, en la seccién -situada al final de
sus paginas- “Libros nuevos”, junto a los comentarios a Vida y obras de D. Diego
Veldzquez, de Jacinto Octavio Picén, Mis cantares, de Alfonso Tobar, Donde naci,
de Rafael Ramirez y Doreste, La ley del niimero, de Ricardo Mella y Alma contem-
pordnea, de J. M* Llanas, aparece la siguiente resefia que reproducimos en su
integridad:
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Aires Murcianos, por Vicente Medina.- Biblioteca Mignon.

“Artistica y lujosamente impreso ha aparecido el tomo I de la Biblioteca
Mignon: Aires Murcianos, por Vicente Medina.

La eleccién no ha podido ser mas acertada, porque V. Medina es una (sic)
poeta de veras, de los que saben sentir y expresar la eterna poesfa de las cosas. Un
medio ambiente tan hermoso como el de la huerta de Murcia, reflejado por un alma
de artista como la de V. Medina, que conserva cuidadosamente todo el aspecto local,
todos los modismos peculiares del lenguaje, toda la plasticidad de una expresién
viva y las hondas (a veces feroces) pasiones que rugen y explotan en el alma
ingenua de los huertanos, convierte las breves paginas del libro en paginas de oro.

La factura sencilla, a veces mondtona; los recursos naturales, de espontaneidad
primitiva, de la mds sana y robusta en la poesfa popular, estin tomados (y con
relieve escultural sentidos y expresados) de un medio semitropical, el de la huerta,
con una vegetacién fecunda y espléndida y de individuos con pasiones volcdnicas
en medio de su paciente sencillez. El contraste épico, casi siempre dramdtico, se
desarrolla y resuelve (en ocasiones violentamente se corta), dando la preferencia al
primero de los factores, ante el cual el segundo se rompe —de tan buena cepa es-
pero no se dobla. Tal es el drama vivo e intenso que se desenvuelve en estas
hermosas e incomparables poesias. En todas ellas, en la titulada A otras tierras, se
expresa con toda claridad.

(Ande hay nd como este suelo,
cuajao de bendiciones,
en el que por ca granico
mil granicos arrecoges?
Las tierras no son las malas...
jLa maldd la tien los hombres!...
Los de arriba porque llevan
Acordos a los probes...
Los d’abajo porque aguantan
Que los otros los acoren.

Aun en las menos movidas de estas poesfas late un drama intenso, vivo,
hondamente sentido, y desenvuelto con un arte maravilloso, que jamds degenera en
la sensibleria enferma, que endémicamente ataca a los poetas pasionales del dia.
Sirva de ejemplo elocuente Cansera, cuyas esculturales estrofas parecen escritas
con pluma movida por un hervor de vida, que raya en la sublimidad de la resigna-
cién estoica. No es posible citar una entre otras de las pocas y sabrosas lineas de
Cansera; hay que recomendar muy de veras la lectura de toda ella a quien guste en
arte de lo éptimo y de lo breve. Entre los poemas menores clasificarfa un retérico al
uso tal composicién, y, sin embargo, Cansera resulta un poema de los mayores, y V.
Medina, su autor, un poeta que sabe compaginar la sublimidad con la sencillez.”

U.G. SERRANO
[(U. Gonzailez Serrano)]
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EL TEATRO Y LAS GENTES DE MURCIA
(1936-1939)

MARIBEL MARTINEZ LOPEZ

Los afios de la guerra civil espaiiola son de gran interés para el teatro. En
Murcia se desarrollé una bonita actividad teatral por parte de artistas y compaiifas
de la ciudad, paralela a la presentada en los escenarios por compaiifas profesionales
fordneas a las que también se pudo ver durante la guerra en Madrid, Barcelona o
Valencia. Pero junto a ellas, el nimero de compafifas murcianas adquiere gran
relevancia por su seria labor.

El nicleo de la vida teatral de la ciudad en esos afios fue nuestro Teatro
Romea, y por €l pasaron todas las compaiiias de la ciudad en alguna ocasién.

Sabido es, y basta con mirar las carteleras publicadas en los periédicos de la
época para comprobarlo, que en aquella época el teatro importaba mas como espec-
taculo que como texto literario y que, sobre la figura del autor de la obra que se iba
a representar, asi como la del director de la compaiifa, los verdaderos sefiuelos para
atraer al publico eran el tipo de compaiifa, -de variedades, de zarzuela, de revista. ..,
su procedencia y sus primeras figuras. Quiz4 por eso, algunas compaiifas murcianas
que habfan adquirido un prestigio en la ciudad llenaban siempre sus actuaciones.

Fueron éstas, muy bien acogidas siempre por prensa y publico, las que ofrecie-
ron repertorios de cardcter més acorde con los deseos socializadores y renovadores
de la escena teatral. Parece que eran las unicas que, no dependiendo del mundo
empresarial, podian intentar sin temor al fracaso econémico la renovacién social
desde los escenarios'.

! Recordemos que uno de los retos que los intelectuales se propusieron durante la contienda fue la
creacion de un teatro de guerra que educase a todo el pueblo en una determinada conciencia social. Por
lo que se refiere a Murcia, las acciones més importantes en esa linea nacieron dentro de la propia
ciudad, por parte de compaiifas aficionadas o profesionales murcianas. Asf, el teatro cl4sico, que tanta
importancia cobré durante esos afios s6lo se vio en Murcia gracias a la labor de su Teatro Universitario
FU.E.
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No hay mucha informacién sobre si todas esas compaiifas eran profesionales
o aficionadas, por lo que para poder sistematizar minimamente los datos hay que
recurrir con frecuencia a la intuicién. Con todo, aficionadas fueron la mayoria de las
compaiiias que nacieron y desarrollaron su actividad teatral en la ciudad, ligadas a
una sala o asociacién —como Amigos del Arte, la Agrupacién del Socorro Rojo o el
Circulo de Bellas Artes- y que, en algunos casos, se constituyeron con motivo de un
espectdculo concreto tras el que no volvieron a aparecer -como la Seccidén de
Actores de Murcia-U.G.T.-, o tuvieron una produccién muy escasa -como Alberca
Teatral o la Pefia El Clavel-. No obstante, hubo compaiifas murcianas que ofrecieron
una importante actividad, al parecer no motivada por ningtin afdn comercial. Una de
ellas, profesional, destac6 sobre las demés por su continua y seria labor en esos tres
afios: la de Antonio Caravaca.

Otro aspecto de la vida teatral murciana se refiere a los repertorios que se
vieron en las temporadas 1936 a 1939. Como en temporadas anteriores, durante la
guerra se sigui6 acudiendo a dramaturgos de gran popularidad antes de ella, tanto de
una como de otra ideologia. Ademds, se puede sefialar la casi nula presencia de
autores extranjeros, la aparicién de aquéllos que podriamos calificar de ocasionales
y los nombres de algunos escritores murcianos.

Por la prensa -carteleras, resefias y articulos-, se tiene noticia de cuatro autores
murcianos que estuvieron presentes de alguna forma en la vida teatral en esos tres
afios. Se trata del periodista, Redactor Jefe de Nuestra Lucha durante la guerra,
Joaquin Soto Barrera; el también periodista, Sdnchez Jara; el escritor Francisco
Frutos Rodriguez, y Manuel Vazquez Amor.

Joaquin Soto Barrera escribi6 una obra breve, encuadrada dentro del teatro de
urgencia, que se publicé en tres entregas en su periédico. La pieza, titulada Dos de
Artes Grdficas, es un drama, muestra de patriotismo y sacrificio, con elementos
lacrimégenos. Fue ensayada por una asociacién de Lorca, aunque no hay constancia
de que llegase a representarse.

Antes del inicio de la guerra, El Liberal publicé una interesante noticia respec-
to a la constitucién de un cuadro artfstico murciano llamado Fernando Diaz de
Mendoza, que, presidido por Diego Sinchez Jara, iba a reunir a amantes de la
escena. El articulo hablaba de que el cuadro se presentarfa en octubre con una obra
de Jacinto Benavente pero, al parecer, el estallido de la guerra frustrg este intento de
formar una compaiifa. Ademds de este dato, la prensa murciana deja constancia de
que Sinchez Jara adapt6 para los escenarios el cuento infantil La princesa
Blancanieves, representado en enero de 1939, en el Teatro Romea, por el Cuadro
Artistico de la Casa del Nifio.

Francisco Frutos Rodriguez fue autor de Voluntarios, comedia dramdtica de
costumbres populares y ambiente de guerra. La obra la representé el Cuadro del
Circulo de Bellas Artes, en diciembre de 1937, en el Teatro Romea y en el Hospital
Militar Base. También escribi6 la “obra panocha” El ejemplo de Rusia, que recit6
Vicente Luna en un especticulo mixto, en noviembre de 1938.
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La puesta en escena de Voluntarios tuvo buena acogida. Las resefias de los
diferentes peridédicos destacaron los valores de la obra: «recoge con gran realismo
impresiones tomadas del sentir del pueblo antifascista, enlazadas con una intriga
amorosa». Asimismo se indicé que la obra estaba escrita con expresiones y giros del
lenguaje verndculo “panocho”. El Liberal alabé su irreprochable factura literaria y
su rica técnica teatral y calificé la funcién de antifascista. Se habl6 también del éxito
material y de la interpretacién escénica bien ajustada que gusté al piiblico. La obra
tuvo varias funciones, en una de las cuales el fin de fiesta corrié a cargo de las
principales figuras de la popular Compaiifa S. Miera-Ozores, procedente de Madrid.

Manuel Vizquez Amor es el autor de la letra y la misica de Maria Pepa la
huertana, zarzuela de costumbres murcianas. Dos compaiiias murcianas la repre-
sentaron. En agosto de 1938 la puso en escena, en el Murcia Park, la Compaiiia de
Antonio Caravaca. En septiembre, en el Teatro Garcia Lorca del Hospital Militar
Base, la Compaiifa de zarzuela Pilar Vega, dirigida por Francisco Montoya.

Respecto a los actores, y aquellos otros artistas que desde detras del escenario,
en la parte técnica de los montajes, hicieron posible la actividad teatral que tuvo
lugar en la ciudad, hay que decir que, junto a figuras de prestigio nacional - Pepita
Meli4, Benito Cebridn, Charito Sdenz de Miera, Mariano Ozores, Pepe Isbert,
Ramper, Estrellita Castro, Miguel de Molina, etc-, en los escenarios murcianos se
realizé una importante labor en pro del arte teatral por parte de artistas autéctonos
que se hicieron muy populares en la época estudiada, y de los cuales algunos
nombres han constituido una fuerte tradicién en la ciudad, como Cecilio Pineda.

Uno de los aspectos que mds interesan en este campo es el de la enorme
movilidad de los actores murcianos entre las compaiifas, fendmeno que también se
comprueba en compaiifas profesionales de otros niicleos teatrales -Madrid, Barcelo-
na, Valencia, Alicante...-. Se da el caso de encontrar que un artista formé parte de
casi todas las compaiifas que surgieron en la ciudad. Incluso algunos pasaron a
compaiifas profesionales de fuera de Murcia y un tiempo después volvieron forman-
do parte del elenco de compaiifas de Madrid o para actuar de nuevo con grupos
murcianos.

Parece que la ciudad era un espacio pequeiio en el que toda la gente de teatro
estaba en contacto. Habfa varias compaiifas aficionadas y un niicleo de actores, que
en muchas ocasiones bien pudieran ser miembros de la misma familia a juzgar por
los apellidos, los cuales se movian entre unas y otras en funcién de las obras que
éstas tuvieran en su repertorio en cada momento.

Puede seiialarse el caso de Conrado Alix. Actué con el Conjunto de aficiona-
dos del Barrio del Carmen, en septiembre de 1936; en la Compaiifa del Socorro
Rojo Internacional, en noviembre de ese afio; y en el Cuadro del Circulo de Bellas
Artes, en diciembre de 1937. En las tres, formé parte del elenco de Morena Clara.
La misma trayectoria siguieron Ramén Coll y Catalina Dominguez.

En septiembre y en noviembre de 1936, en esas mismas compatiifas se hallan
Joaqufn Boch, Encarnita de Paco y Rosalia Dominguez, - actores también, en
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febrero de 1937, de la Agrupacién de Arte Libertario-, Concha Olivares, Esteban
Pérez y Herminia Soler.

Vicente Luna aparecfa como responsable de la Agrupacién Alberca Teatral en
diciembre de 1936. Un afio después, en diciembre de 1937, estaba con el Cuadro del
Circulo de Bellas Artes. Durante el afio de 1938 colaboré en diferentes espectdculos
con compaiifas de la ciudad y de fuera. En mayo, con el Cuadro Artistico de las
Juventudes Libertarias; en julio, con la Compaiifa de Lola Ramos de Vega y Fede-
rico Valverde; en septiembre, con el espectaculo de Miguel de Molina y en noviem-
bre, con el Teatro Universitario EU.E.

La prensa muestra muchos ejemplos como éste, reflejando que existia un
niicleo de actores y gente de teatro en torno al cual se organizaba el teatro aficiona-
do en la ciudad de Murcia durante esta época.

Otro aspecto destacado con relacién a los personajes teatrales de la ciudad es el
de su formacién o acercamiento al mundo del espectdculo. En los periédicos se
publicaron algunas llamadas dirigidas a todos aquellos que sintieran deseos de
subirse al escenario, para formar parte de una compaiiia aficionada murciana o para
participar en un montaje de una compaiifa profesional. Eran *“convocatorias para ser
actor”. :

Por lo que se refiere a las compaiifas profesionales, en algilin caso completaron
su programa con artistas de la ciudad, principalmente cuando se trataba de especta-
culos de variedades o para los “fines de fiesta” que cerraban frecuentemente las
obras teatrales. Pero, incluso, parece posible que contrataran en Murcia a una parte
de su elenco en funcién de las necesidades de su repertorio.

En el peridédico Nuestra Lucha del viernes 3 de diciembre de 1937 aparecid el
siguiente anuncio:

Sefioritas
presentables, urgen para compaiiia comedia frivola: Presentarse
de 6 a 7 en “Nuestra Lucha”.
Nuestra Lucha, 3 de diciembre de 1937

En ese momento estaba actuando en el Romea la Compaiiia de comedias
frivolas musicales Charito Sdenz de Miera-Mariano Ozores, que desde el mes de
septiembre reapareci6 en ese teatro con regularidad, permaneciendo en él durante
diciembre y parte de enero. Si hasta ese dia, 3 de diciembre, su repertorio consistia
en titulos ya estrenados en los meses anteriores, al dfa siguiente iniciaron una serie
de estrenos en la ciudad (La Presidenta, el dia 4; Se traspasa una sefiora, €l 11;
Béseme usted, caballero, el dia 12; jHuela y olvida!, el 25; Soltero y solo en la vida,
el 26; Su desconsolada esposa, el 28; etc.). Posiblemente era esta compaiiia la que
necesitaba “sefioritas presentables” para sus nuevos montajes.

La Agrupaci6n de Arte Libertario publicé en los periédicos llamadas a perso-
nas interesadas en formar parte de un grupo aficionado murciano. En ellas se refleja
el deseo de que desde los escenarios se realizara una labor que ayudase a la mejora
de la sociedad.
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Curiosos resultan los frecuentes cambios en la denominacién que caracteriza-
ron la aparicién en las carteleras de algunas agrupaciones murcianas. Una de las
mds destacadas, la Agrupacién Artistica de Antonio Caravaca, recibi6é durante este
periodo los siguientes nombres:

* “Agrupacién de Arte Libertario” (en algunas carteleras de febrero, marzo y
mayo de 1937; “Grupo” en noviembre de 1938);

* “Agrupacién de Arte Libertario de (/ y) divulgacién social” (en abril y mayo
de 1937);

* “Compaiiia de Antonio Caravaca” (en febrero, agosto y noviembre de 1937
y enero de 1939);

¢ “Cuadro Artistico Libertario” (en diciembre de 1938 y enero de 1939);

» “Cuadro Artistico de las Juventudes Libertarias” (en diciembre de 1938 y
enero de 1939);

» “Compaiifa de comedias de Antonio Caravaca” (en enero de 1939). Un afio
antes, en enero de 1938, “Compaiifa c6mico-dramdtica dirigida por Antonio
Caravaca”.

Antonio Caravaca debié ser muy popular en esos afios dado el nimero de
funciones que representé y la buena critica que recibfan normalmente él y su
compaiiifa.

Parece evidente que se trata de la misma compaiiia, ya que en casi todas las
carteleras, y sea cual sea la denominacién dada, aparece Antonio Caravaca como su
responsable o director, y se observa también la coincidencia de muchos de sus
miembros, cuando la prensa los menciona, y de repertorio. No se nombra a Antonio
Caravaca en las actuaciones del “Grupo Artistico Libertario compuesto por las tres
ramas C.N.T.,, FAL y JJL.L.” (en diciembre de 1938) que actuaba en el Salén
Teatro de la C.N.T. Esta sala, nueva en la temporada 1938/39, y en la que s6lo actué
este grupo, ofrecia obras que formaron parte del repertorio de la Agrupacién de Arte
Libertario dirigida por Antonio Caravaca. Puede tratarse siempre de la misma
compaiifa, aunque quiza €l ya no estuviera en ella.

Al rastrear a qué motivo respondfa el cambio de nombre no se halla una razén
aparente. No se debea la obra que representaron (la compaififa pone en escena una
misma obra en diferentes ocasiones y se anuncia con diferente nombre) ni a la sala
en que estuvieron, ni al cambio de temporada, como se comprueba.

Ademés de este hecho, es interesante que varios de los actores que actuaron
con ella, en algunas de sus obras, fueron también parte del elenco de otras compa-
fifas o grupos aficionados murcianos, como el Conjunto de aficionados del barrio

? Ruiz Abell4n las considera dos compaiifas distintas. Véase M* Concepcién Ruiz Abelldn. Cultu-
ra y ocio en una ciudad de retaguardia durante la guerra civil (Murcia, 1936-1939). Real Academia
Alfonso X el Sabio. Murcia, 1993. P4gs. 206 y 210.
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del Carmen. En ocasiones, el actor se erige después en director o empresario de su
propia compaiifa, ademds de encontrarlo como parte del elenco de otras. Es el caso
de Federico Valverde, que aparece en el reparto de algunas obras montadas por esta
compaiifa en las temporadas 1936/1937 y 1937/1938, y que actud con compafiia
propia entre junio y agosto de 1938, primero en la Compaiifa de comedias de
Federico Valverde y luego en la Compafifa de Lola Ramos de Vega y Federico
Valverde.

El ejemplo de Antonio Caravaca remite a un tipo de animador o empresario
siempre ligado al mundo del espectdculo, aunque utilizando los artistas o intérpretes
que en cada momento podia. Es un ejemplo, pues, de compafiia en continua renova-
cién, frecuente en el género de variedades, muy apto para estos intercambios. En el
de la comedia era mds dificil, aunque también habia casos de actores o actrices que
tenfan en el repertorio de su memoria papeles para ofrecer al empresario necesitado.

Siguiendo con otras compaiifas murcianas destaca igualmente la Sociedad de
Amigos del Arte, cuya denominacién también variaba de forma totalmente anarqui-
ca al ser anunciada en los periédicos para sus distintas actuaciones. Asi, actda el
*“Cuadro Artistico Juvenil de Amigos del Arte”, en septiembre de 1936, el “Cuadro
Juvenil de Amigos del Arte”, en noviembre de 1936 y marzo de 1937, y el “Cuadro
Artistico de la Sociedad Amigos del Arte”, en mayo de 1938. Pese a las variaciones
en el nombre, hallamos siempre a los mismos actores.

También se anunciaron actuaciones de la “Compaiiia de zarzuelas de la Socie-
dad Amigos del Arte”, en junio de 1937 y enero de 1939, y la “Compaiifa de
comedias y zarzuelas Amigos del Arte”, en mayo de 1938. Sin embargo, entre el
repertorio que la segunda presenta hay obras con elemento musical que fueron
puestas en escena cuando la compafifa habia sido anunciada simplemente como
“Cuadro artistico”.

Es dificil establecer una diferencia real entre su denominacién como “Cuadro
artistico” y como *“Compaiifa”, diferencia que debfan marcar ellos y no los periédi-
cos, ya que sus actuaciones no se recogian en la cartelera general sino que se
conocen a través de breves articulos o anuncios, iguales en los distintos periédicos
de la ciudad, que posiblemente la propia agrupacién enviase. Especial es el caso en
el que se anunciaron como la Compaiifa de zarzuela de Julidn Santos, relacionada
sin duda con esta Sociedad porque también se anuncié el mismo espectdculo
(Katiuska, en el Teatro Romea, en enero de 1939) a cargo del Cuadro Artistico
Amigos del Arte, (director de orquesta, Julidn Santos).

Como se ha dicho arriba, son bastantes las compafifas murcianas que animaron
la vida teatral en estos tres afios, aunque de algunas sélo hay constancia de su
existencia por un tinico espectdculo, para el que quizé se constituyeron.

La actitud de la prensa ante ellas solia ser muy positiva, como se desprende de
frecuentes afirmaciones del tipo: «daban la sensaci6n de ser una compaiifa profesio-
nal y no aficionada».

Otras noticias nos informan de que determinada obra o montaje se reponia a
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peticién del publico. Asi sucedid con la puesta en escena de La moza que yo queria
y Patro la Terremoto (o el timo del atropello) en una funcién que la Asociacién de
Amigos del Arte de Abardn representé en el Teatro Romea, los dfas 5 y 29 de
noviembre de 1936. En la resefia de Nuestra Lucha del 1 de diciembre se explicaba
que se agotaron todas las localidades. En la que El Liberal publicé el dia 3 de ese
mes se indicaba que ambas obras «se reprisardn de nuevo el domingo 13 de diciem-
bre a peticién del piblico».

La Sociedad de Amigos del Arte fue muy popular en esos afios, a juzgar por
el hecho de que en algunas ocasiones se anunciaban o incluso resefiaban ensayos de
las obras que la compaiiia iba a poner en escena préximamente, como la del | de
octubre de 1936 al inicio de los ensayos de Los claveles “que verd su pr6ximo
estreno en un Teatro a beneficio de las Milicias Populares”; las que se publicaron en
El Liberal y en El Tiempo al ensayo general de El pobre Valbuena, el 22 de
noviembre de 1936; o la del 21 de febrero de 1937 a un ensayo de La verbena de
la paloma.

Las resefias a Amigos del Arte y, en general, a las compafifas murcianas eran
muy buenas, incluso cuando se trataba de compaiifas infantiles.

Es frecuente en estos afios encontrar en la prensa constancia de las giras que
realizaban por la regi6én las compafifas murcianas.

BULLAS
DE TEATRO

Bullas.- En el Oriente de ésta actud el pasado domingo la compariia de
comedias de Rosalia Dominguez y Conrado Alix, con la comedia “More-
na Clara”. El numeroso piiblico que acudio a esta representacién supo
premiar el trabajo de este grupo de artistas con sus calurosas ovaciones,
haciéndole salir al palco escénico repetidas veces. Esperamos que, al
regreso de su tourneé por la provincia, vengan nuevamente por ésta,
donde se han hecho acreedores a nuestra admiracién y simpatia.- Corres-
ponsal.

El Liberal, 23 de octubre de 1936°

Algunas de las compafifas y artistas murcianos que mayor presencia tuvieron
en los escenarios de la ciudad en las temporadas 1936/1937 a 1938/1939 fueron:

La Agrupacién Alberca Teatral, dirigida por Vicente Luna. Actué el 3 de
diciembre de 1936 en el Teatro Romea. La obra que pusieron en escena fue Un alto
en el camino, de Pastor Poeta, pseudénimo de Julidn Sénchez Prieto. Los actores
fueron Maruxa Luna, Obdulia Paredes, José Martinez, Lucas Lépez, Vicente Luna,
Agustina Lépez, Pilar Luna, Maruja Tornel, Carmen Lépez, Carmen Tornel, Car-

3 Se trata del Conjunto de aficionados del Barrio del Carmen, que encabezado por los dos actores
citados, representaron esta obra el 17 de septiembre de 1936, en el Cinema Iniesta de Murcia.
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men Ciénovas, Juliana Conesa, Francisco Aliaga, José Luna, Juan S4ez, Herminio
Frutos, Antonio Garcia y Antonio Tornel.

Realizaron su actuacién a beneficio del Socorro Rojo Internacional, el Hospital
de Sangre y las Guarderfas Infantiles. Entre las palabras que la prensa dedicé a la
Compaiifa destacan las referencias a una interpretacién perfecta y las ovaciones y
entusiasmo del publico. El 13 de mayo de 1937, volvieron al escenario del Romea
con la misma funcién, en la Semana de Ayuda a Madrid.

La Agrupacién de Arte Libertario. Tuvo entre sus miembros, ademds de a
Antonio Caravaca, a Lola Caravaca, José M* Celdran, Carmen Guillén, Angeles
Pérez, Encarnita Roca, Federo Valverde, Cecilio G6mez, Julio Ferndandez, Catalina
Dominguez, Rosalia Dominguez, Paula Salazar, Ricardo Lucas, Lorenzo Marin,
José M* Celdran, Evaristo Herndndez, Antonio Perona, José Ruiz, Juan Pedro Vi-
cente y José M® Sdnchez. Se menciona también en alguna funcién a Pepe Jiménez,
como apuntador, asf como a Genoveva Medina y Roberto Torres, quienes colabora-
ron con la compafifa en alguna ocasién.

Su repertorio en los tres afios fue amplio: Tierra Baja, de Angel Guimer4; Del
enemigo el consejo (o la pesca del millén), de Eduardo Zamora y Caballero; El sexo
débil, de Antonio Ramos Martin; El idiota, de E. Gémez de Miguel; Lanceros, de
Mariano Chacel; Temple y rebeldia, de Emesto Ordaz Juan; La casa de Quiros, de
Carlos Arniches; Esclavitud, de José Lépez Pinillo; Es mi hombre, de Carlos Arniches
y Antonio Estremera; Angel o el hijo del crimen, de José Echegaray; Justicia
humana; El contrabando, de Muiioz Seca y Sebastidn Alonso Gémez, miusica de
José Serrano y José Ferndndez Pacheco; y Juan José, de Joaquin Dicenta.

En todas sus actuaciones siempre fueron muy aplaudidos por el piblico. Es la
Compaiifa que presenta un caricter mas profesional, y en la temporada 1938/1939
creé su sala propia, el Sal6n Teatro de la C.N.T.

La Compaiifa de Antonio Caravaca, si fue distinta de la anterior, ofrecié en su
repertorio Temple y rebeldia; Los dioses de la mentira, de José Fola Igirbide; Tierra
baja; Juan José; El idiota; El orgullo de Albacete, de Antonio Paso Cano y Joaquin
Abati; Maria Pepa la huertana; Pares y nones, de V. Casait, Gninol y J. Lamonte; y
La pesca del millon, de Eduardo Zamora y Caballero.

Con este nombre actuaron en Murcia Park y en el Teatro Romea, entre agosto
de 1937 y enero de 1939, contando en su elenco con Federico Valverde, Isabel
Torrano, Pilar de Vega, Carmen Medina, Paco M. Gutiérrez, Joaquin Medina, Evaristo
Hernéndez y Ricardo Lucas entre otros.

De carécter profesional, realizé una labor importante en la ciudad. Muchos
actores que actuaron en otras compaiifas, pasaron por ésta.

Amigos del Arte también tuvo una frecuencia constante a lo largo de las tres
temporadas, ofreciendo un variado repertorio tanto en su sala como en el Teatro
Romea y en otros espacios teatrales de la ciudad (Murcia Park y Central Cinema).
Algunos de los miembros que pasaron por esta compaiifa fueron: Rosarito Ferndndez,
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Felicidad Céarceles, Manolo Carceles, Paco La Rosa, Federico Rubio, Aurelia
Martinez, Marfa Raya, Sra. Cremades, Lorenzo Marin; Juanito Jiménez, Carlos
Celdréan, José M" Celdran, Florita Sdnchez, Angelina Olivares, Sr. Gal4n, Sr. Rome-
ro, Amparito Martinez, Florita Sdnchez, Lorenzo Marin, Manuel Massotti (maestro
concertador), Pepita Rodriguez, Antonio Morales, Ginés Lépez, Félix Rodriguez y
Julidn Santos. El barftono Mario Gabarrén colaboré con ellos en varias ocasiones.

Pusieron en escena obras como La nieta de su abuelo, de Angel Camaiio,
muisica de Rubio; Los claveles, de Luis Fernandez de Sevi[la y Anselmo G. Carrefio,
musica de Serrano; El pobre Valbuena, de Enrique Garcia Alvarez y Carlos Arniches,
miusica de Lépez Torregrosa y Valverde (hijo); La banda de trompetas, de Carlos
Arniches, misica de Tomds Lépez Torregrosa; La verbena de la paloma; Entre
parientes; Chateau Margaux, de José Jackson Veyan, misica del maestro Caballe-
ro; La formula 3k3, de Muiioz Seca y Pérez Fernandez; La marcha de Cddiz; La
reina mora, de los hermanos Alvarez Quintero, misica de Serrano; Molinos de
viento, de Luis Pascual Frutos, musica de Pablo Luna; Los hijos de la noche, de
Navarro y Torrado; La patria chica, de los Alvarez Quintero, miisica de Chapi;
Zaragatas, de los Alvarez Quintero; La alsaciana, de José Ramos Martin, misica
de Jacinto Guerrero; Katiuska, de Gonzélez del Castillo y Marti Alonso, miisica del
maestro Sorozédbal; y La canastilla, de Paradas y Jiménez.

También subié al escenario del Romea la Asociacién de Amigos del Arte de
Abarén, como ya hemos mencionado anteriormente, con La moza que yo queria, de
J. de Lucio, misica de Dfaz Giles; y Patro la terremoto o el timo del atropello, de
Francisco Prada y Luis Calvo, musica de F. Diez Giles. Entre sus componentes
estaban Mercedes Caballero (tiple), Consuelito Gallego, Marina Tornero, Eladia
Amor6s, Morales y Montiel, y el maestro de orquesta Adridn Garcfa.

Como en otros casos, la actuacién de la Compaiifa fue resefiada como de
calidad profesional, pese a tratarse de un grupo aficionado.

De la Compaiifa con Cecilio Pineda y Antonio Martinez hay constancia de una
dnica actuacién. Fue en el Teatro Romea, el 15 de noviembre de 1936. Representa-
ron Juan José, de Joaquin Dicenta, a beneficio del Comité Provincial de Refugia-
dos.

El mismo caso encontramos con la Compafifa con Paco Flores y Maruja
Navarro, que representd El chiguillo, de los Alvarez Quintero, en el Teatro Romea,
en enero de 1939.

Paco Flores fue un personaje popular, y alguna vez polémico, en la vida teatral
de la ciudad en esos tres afios. Este actor colabor6 en las temporadas 37/38 y 38/39
en diferentes compaiifas. En una actuacién con el Orfeén Murciano Ferndndez
Caballero, en septiembre de 1938, ofrecié un repertorio inadecuado que llevé a que
se le prohibiera subir a los escenarios de la ciudad durante una temporada. Pero su
popularidad hizo que pronto volviera a ellos.

Frente a ejemplos como los dos anteriores, la Compaiifa de Zarzuela del
Orfeén Murciano Ferndndez Caballero fue otra de las que se puede decir que tuvo
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una intensa actividad escénica durante la guerra, quedando constancia en la prensa
de actuaciones entre febrero de 1937 y junio de 1939. Montaron E! sefior Joaquin,
de Julidn Romea, musica de Ferndndez Caballero; El huésped del sevillano, de
Enrique Reoyo y Juan Ignacio Luca de Tena, misica de Jacinto Guerrero; La
Marsellesa, de Ramos Carrién, musica del maestro Fernandez Caballero; El mal de
amores, de los Alvarez Quintero, misica del maestro Serrano; El pufiao de rosas, de
Arniches y Asensio Mas, musica del maestro Chapi; La del manojo de rosas, de
Ramos Martin y Carrefio, misica de Sorozabal; El contrabando, de Mufioz Seca y
Sebastidn Alonso G6mez, miisica de José Serrano y José Ferndndez Pacheco; La
real gana, de A. Ramos Martin; Los claveles, de Luis Ferndndez de Sevilla y
Anselmo G. Carreiio, misica de Serrano; El orgullo de Albacete, de A. Paso.y J.
Abati; y La calesera, de E. Gonzdlez del Castillo y J. Mufioz Roman, msica de
Francisco Alonso.

Su escenario habitual era el del Teatro Romea. En marzo de 1939, poco antes
del fin de la guerra, fue una de las compaiifas que estuvieron programadas en ese
escenario, representando las zarzuelas jMarianita de San Juan! y Los de Aragon.

La Compaiiia del Socorro Rojo Internacional subi6 al escenario del Romea el
10 de noviembre de 1936, en una funcién a beneficio del Comité- Provincial del
Socorro Rojo Internacional. Representaron Morena Clara, de Quintero y Guillén,
ofreciendo un fin de fiesta a cargo del baritono Francisco Martinez Gutiérrez, y
cantando La Internacional en uno de los entreactos. Los periddicos sefialaron sim-
plemente que todos los intérpretes estuvieron acertados en sus respectivos papeles.
Contaba entre sus actores con Rosalfa Dominguez, Conrado Alix, Ramén Coll,
Concha Olivares, Antonio Iniesta, José Pascual, Joaquin Boj, Juanita Mata, Encarna
de Paco, Herminia Soler, Rosario Antén, Esteban Pérez, Gabino de Paco y Antonio
Lépez.

Por otra parte, el siguiente anuncio, aparecido en Nuestra Lucha, el martes 25
de Enero de 1937, refleja que el Socorro Rojo Internacional se ofrecia para actuar
con fines benéficos, donde fuese necesario:

SR.I
UN GRUPO TEATRAL

El Comité Local del Socorro Rojo Internacional de Rincon de Seca tiene
un grupo artistico teatral que ofrece sus trabajos a todos los Comités de
Socorro Rojo de la provincia que deseen utilizar este grupo artistico para
dar festivales en beneficio de nuestra entidad.

Entre los miembros de la Compaiifa La Fardndula s6lo conocemos los nombres
de Mené Meses, Peidr6, Gris y Vicente. Actuaron en el Teatro Romea, a beneficio
de la “Guarderia Infantil” de la FU.E., el 5 de septiembre de 1936, antes del inicio
oficial de la temporada 1936/1937. Todo el personal del teatro, y la Compaiiia
trabajaron en esa ocasién gratuitamente, al igual que los miembros de la Orquesta
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Sinfénica y de la Tuna, con los que compartieron escenario. Ofrecieron La vengan-
za de la Petra (o donde las dan las toman), de Carlos Arniches. Los periédicos
resefiaron la funcién carifiosamente, sefialando que todos los actores y actrices
obtuvieron merecidos aplausos, y que el espectdculo fue un gran éxito artistico y
econdmico, ascendiendo el arqueo a 2438,55 pesetas.

Popular fue el Conjunto de aficionados del barrio del Carmen. El 12 de
septiembre de 1936 representaron Morena Clara en el Cinema Iniesta. Los actores
fueron: Rosalfa Dominguez, Pepita Mateos, Catalina Dominguez, Conrado Alix,
Ramoén Coll, José Albero, Catalina Orenes, Encarnita de Paco, Herminia Soler, Luis
Fernidndez, Antonio Espinosa, Joaquin Boch, Esteban Pérez y Marcelino Zancajo.

Al igual que en el espectéculo anterior, la velada teatral fue amenizada por una
Orquesta de Profesores de la Sinfénica y todos obtuvieron gran éxito. Hubo gran
afluencia de publico, segin indicaron las resefias. También se destac6 que la Com-
paiifa, pese a ser aficionada actué como si fuera profesional.

El Cuadro Artfstico Infantil “Salud y Cultura” (de la J.S.U.) de Alcantarilla,
otra de las compaiifas infantiles que hubo en esas temporadas, ofreci6 en la ciudad
varias representaciones (La agonia de los humildes, de Miguel Ranchal Prazuelos;
La mafiana del 6 de enero, de Babio; Campo y ciudad, de José Ignacio Larios; y La
caraba, de Francisco Barchino, misica de J. Sdnchez Rogla). Actuaron en octubre
de 1936 y en diciembre de 1937, en el Teatro Romea y en el Central Cinema y se
destacé la actuacién de los nifios Francisco Parra, Nieves Martinez y Gabrielillo.

El Cuadro del Circulo de Bellas Artes estaba dirigido por J. Jiménez Gambin,
y formado por Concha Olivares, Antonia Garcia, Marfa Donofres, Catina Dominguez,
Victoria Garcia, Angeles Gil, Encarna Fresnedo, Conrado Alix, Vicente Luna, Juan
Jiménez, Paco Carrasco, Ramén Coll, Juanito Ruiz, Eugenio Martinez y Antonio
Solis. S6lo hay noticia de dos montajes: Voluntarios y Morena Clara.

En la puesta en escena de Voluntarios, en homenaje y ayuda a Madrid, se hablé
del éxito material y de la acertada interpretacién escénica, a la vez que se destacé la
escasa afluencia de publico. Las representaciones tuvieron un fin de fiesta de lujo, a
cargo de las principales figuras de la Compaiifa Sdenz de Miera-Ozores.

Se formaron también en la ciudad compaiifas militares, como el Grupo Artfsti-
co de la Escuela de Capacitacién de los Jerénimos que, segun las carteleras, estrena-
ron en Murcia, en el escenario del Romea, la obra de Alejandro Casona La sirena
varada. Lo hicieron los dias 30 de noviembre, 1 y 6 de diciembre a beneficio de la
Campaiia de invierno. Como cierre de la obra, escenificaron el romance de Dario
Larios El alma de Sevilla.

Finalmente, aunque hay otras compaiifas y actuaciones de las que se podrfa dar
noticia®, es especialmente destacable la labor que realizé el Teatro Universitario

4 Entre las COMPANIAS: Compafifa de comedias “La Farsa”; Compaiifa de revistas “Juventud
cartagenera 1937”; Cuadro Artfstico de las Juventudes Socialistas Unificadas; Elementos de 1a J.S.U.;
y Secci6n de Actores de Murcia - U.G.T. Entre los ARTISTAS: Adridn Garcia (maestro de orquesta);
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F.U.E., grupo por el que pasaron Julia Lara, Antonia Barba, Ramos, Pedro Martinez,
Torrentbd, Joaquin Campillo, Esteban P., Botia, Miguel Iniesta, Mariano Cano,
Antonio Megias, Ramén Moreno, José Requena, Fernando Pravia, Lolita Ballester,
Encarnita Aguilas, Pinazo y Pérez Bujaldén. Montaron La carta del miliciano; Otra
vez el diablo, de Alejandro Casona; Retaguardia enemiga, de Bautista Vendrell; E/
seftor Joaquin, de Julidn Romea, misica de Ferndndez Caballero; Las aceitunas, de
Lope de Rueda; Rodrigo del Toro, deseoso de casarse, de Lope de Rueda; Los dos
habladores (o El picaro hablador), de Miguel de Cervantes; y La guarda cuidado-
sa, de Miguel de Cervantes.

Fue la vinica compaififa que representé teatro clasico en las tres temporadas, -
desde su primera aparicién en la cartelera de la ciudad en enero de 1937 hasta la
dltima en noviembre de 1938-, y actué tanto en escenarios comerciales -Teatro
Romea-, como en la calle; asi la funcién que organizaron en la Glorieta el 6 de
noviembre de 1937, representando los pasos Las aceitunas y Rodrigo del Toro,
deseoso de casarse, y el entremés Los dos habladores.

En la puesta en escena de esas tres obritas, que se pudieron ver también en el
Teatro Romea 4 dias antes, se conté con decorados de Torrentb6. Este fue actor y
disefiador de decorados en los espectdculos del Teatro Universitario FE.U.E. en el afio
1937, y en noviembre de 1938 pertenecia al elenco de la Escuela de Aviacién de Los
Jer6nimos que represent$ La sirena varada’

La fuente principal de este trabajo ha sido la prensa murciana de 1936 a 1939:
los periédicos El Liberal, Nuestra Lucha, Confederacion y Unidad. Ademds, son

Amalia Garcfa; Amparito Sanchez; Amparo Molla; Amparo Vivé; Angel Martinez; Angel Mas; Angelita
de la Vega; Anita Morales; Antonia Bernal; Antonio Sdnchez Soriano; Antonio Vico; Arturo Lledd;
Aurora Gonzélez; Baten; Botfa; Carmen Bonita; Carmen Guzmdn; Celdran; Cesdreo Pastor y sefiora;
«El Marino”; «El sevillano”; Finita Imperio; Francisco Cano Pato; Francisco Cremades; Francisco
Martinez Gutiérrez ; Francisco Montoya; Francisco Sebastidn Marimén; Genoveva Medina; Girasol;
Honorato Benavides; Irene Mas; J. Clemens; Jesualdo Breis; José Berenguer; José Luis Carsellé; José
Papi; José Pascual; Josefina Sdnchez; Juana Serrani; Juanita Mata; Ldzaro Merino; Luis Avilés;
Malvastre; Manuel Massotti (maestro concertador); Marciala Egea; Marfa Navarro; Miguel Gonzalez,
Montessi; Morales; Moreno Prieto; Paco Jaén; Pascual Latorre; Pastora Soler; Patrocinio L6pez;
Pedrito Marin (nifio); Pepe Valero; Pepin; Pepita Garcia; Rafael Banquello; Rafael Nieto; Ricardo Vico
(regidor de escena); Rose Marie; Sdnchez Martinez; Sefior Caflizares; Serafin Lozano (gerente); «The
American”; Tina Carsellé; Vicente Buill; Victoria Garcia.

5 La tnica referencia bibliogréifica encontrada que demuestra la labor, en estos afios, de este
escendgrafo murciano, asf como una referencia a otro escenégrafo, Antonio G6mez, la recoge Manuel
Jorge Aragoneses en Pintura decorativa en Murcia. Siglos XIX y XX: «José Antonio Torrentb6 de la
Serna, también murciano, cre6 los decorados con que el Teatro Universitario F.U.E. puso en escena el
2 de noviembre de 1937, “Las aceitunas”, de Lope de Rueda, “Rodrigo del Toro, deseoso de casarse”,
entremés anénimo del siglo XVI, y “Los dos habladores”, de Cervantes. El 7 de diciembre de 1937 y
el 22 de marzo de 1938, la Compaiiia de revistas Charito Séenz de Miera y Mariano Ozores, estrenaron
aquf “La Presidenta” y “Mi sefiora se divierte”. Los decorados para ambas obras los realiz6 Antonio
Gomez, de Murcia. G6mez tenfa buena experiencia ya que habfa sido el realizador de muchos de los
bocetos escenograficos de José Marfa Sanz y de todos los de Garay.» Manuel Jorge Aragoneses,
Pintura decorativa en Murcia. Siglos XIX y XX. Publicaciones de la Excelentfsima Diputacién Provin-
cial de Murcia, 1965. P4g. 9. La referencia a la escenograffa realizada por Antonio Gémez para las dos
obras de la Compaiifa Miera-Ozores no la hemos encontrado ni en las carteleras ni en las reseflas
publicadas en Jos periédicos, aunque si hay constancia de ambas funciones.
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diversos los estudios que abordan, desde aspectos diferentes, la guerra civil en
Murcia, asi como el teatro desarrollado esos afios en Espaifia. Algunas de las obras
consultadas, utiles para completar este panorama, son:

- ALEMAN SAINZ, FRANCISCO, Habitantes de Murcia. Academia Alfonso
X el Sabio. Biblioteca Murciana de Bolsillo, 1980.

- Diccionario incompleto de la Region de Murcia. Editora regional de Murcia,
1984.

- ALONSO QUINTANILLA, MANUEL, El Teatro Romea desde 1900 a 1987.
Banco de Murcia, 1987. '

- ARAGONESES, MANUEL JORGE, Pintura decorativa en Murcia. Siglos
XIX y XX. Publicaciones de la Excelentisima Diputacién Provincial de Murcia,
1965.

-BARCELO, JUAN, E! Teatro Romea y otros teatros de Murcia. Academia
Alfonso X el Sabio. Murcia, 1962.

- Historia del teatro en Murcia. Academia Alfonso X el Sabio. Murcia, 1980.
Biblioteca Murciana de Bolsillo; 10. (2* ed.).

- BILBATUA, MIGUEL, “Intentos de renovacién teatral durante la IT Repuibli-
ca y la guerra civil (notas para un estudio)”. En Teatro de agitacion politica 1933-
1939. Ed. Cuadernos para el didlogo, S.A. Edicusa. Madrid, 1976. Prélogo y pre-
sentacion de Miguel Bilbatia.

- CERDAN CASADO, ANTONIO, Historiografia del teatro de Aguilas. Edita
Excmo. Ayuntamiento de Aguilas, 1986.

-COLLADO, FERNANDO, El teatro bajo las bombas en la guerra civil
(tragicomedia de actores, figurantes, politicos, personajes y personajillos). Edicio-
nes Kaydeda. Madrid, 1994.

- CRESPO, ANTONIO, Antiguos teatros de la ciudad de Murcia. Academia
Alfonso X el Sabio. Murcia, 1997.

- Cien afios de cine en Murcia. CAM, 1996

- “Cine y Teatro”, en Historia de la Region Murciana. Ediciones Mediterréneo.
Barcelona, 1982. X.

- Historia del Teatro de los Infantes de Murcia. Academia Alfonso X el Sabio.
Murcia, 1993. (Biblioteca de Estudios Regionales; 13).

- Historia de los primeros cine-clubs de Murcia (1936-1939). CajaMurcia,
1995.

- La obra literaria de los periodistas murcianos. Academia Alfonso X el
Sabio. Biblioteca Murciana de Bolsillo, 1985.

- La prensa periédica en la ciudad de Murcia (1706-1986). Caja de Ahorros de
Alicante y Murcia, Murcia, 1986.
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- Un viejo teatro cuenta su historia. Academia Alfonso X el Sabio. Murcia,
1969.

-DIEZ DE REVENGA, FRANCISCO JAVIER y DE PACO, MARIANO,
Historia de la literatura murciana. Universidad de Murcia. Academia Alfonso X el
Sabio. Editora Regional, 1989.

- GARCIA LORENZO, LUCIANO, “La denominacién de los géneros teatra-
les en Espaiia durante el siglo XIX y el primer tercio del XX”. Segismundo, nims.
5-6, 1967.

- GARCIA MARTINEZ, JOSE, Gente de Murcia. Editorial Godoy. Coleccién
Mayor Documental. :

-GONZALEZ, LUIS M., La escena madrilefia durante la 11 Repiiblica (1931 -
1939). Teatro. Revista de estudios teatrales. Junio-Diciembre, 1996 (9/10).
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POETAS MURCIANOS CON
MIGUEL HERNANDEZ

FRANCISCO JAVIER DIEZ DE REVENGA

En 1975, la editorial Plaza Janés de Barcelona ' publicé un volumen hoy muy
olvidado en el que, con el titulo de Homenaje a Miguel Herndndez, se recogian
numerosos poemas de autores de los afios cincuenta y sesenta dedicados a Miguel
Hernandez, el gran poeta de Orihuela. Sin duda, como suele ocurrir en los homena-
jes de este tipo, hay poemas de todos los gustos y para todos los gustos, algunos més
acertados, otros menos, desde el punto de vista poético y estético, pero interesantes
todos por la firma de sus autores, y también porque todos y cada unq de ellos
muestran un gesto de simpatfa y de solidaridad hacia el poeta muerto en plena
juventud que debe destacarse en todos los casos.

Los editores, Marfa de Gracia Ifach, seudénimo de la escritora levantina Josefina
Escolano, estudiosa reconocida de Miguel Hernéndez, a través de varias monografias,
y Manuel Garcfa Garcfa, explican en los textos que abren esta antologia de homena-
jes a Miguel, las circunstancias que han hecho que se decidan a recoger numerosas
composiciones procedentes de los més diversos poetas y también en las m4s diver-
sas fuentes: ediciones de obras completas, libros, revistas, etc. En su trabajo, Marfa
de Gracia Ifach demuestra, basdndose en otros textos de diversos autores, la “per-
manencia de Miguel Herndndez”, su ejemplo vivo a través de los afios, “la més
cefiida autenticidad del fenémeno histérico social que representa”, que se muestra
como un “aserto ni gratuito ni arbitrario, a la vista de los muchos y valiosos
testimonios que poseemos y que, de poder reunirlos como evidente paradigma,
llenarfan innumerables pdginas”. Lo que est4 claro, y también lo avisan en la nota
editorial los coordinadores del volumen, es que tuvieron que hacer una seleccién
entre més de cien composiciones. Por todo lo cual podemos asegurar que la selec-

' Homenaje a Miguel Herndndez, edicién de Marfa de Gracia Ifach y Manuel Garcfa Garcia,
Selecciones de Poesfa Espafiola, Plaza & Janés, Esplugas de Llobregat, 1975.
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cién es absolutamente excepcional, y asi lo es porque en ella figuran poetas como
Vicente Aleixandre, Rafael Alberti, Gabriel Celaya, Victoriano Crémer, Lauro Olmo,
entre otros muchos.

Queremos destacar, entre los participantes, la presencia de algunos poetas
murcianos, que muestran en sus composiciones la calidad de su verso, el sentimien-
to de desolacién ante la pérdida del poeta tan joven y la admiracién hacia su figura,
hacia su ejemplo y, desde luego, hacia su obra.

De Julidn Anddgar se recoge el poema titulado “Reencuentro con Miguel
Hernéndez”, de su libro La soledad y el encuentro ?, un espléndido soneto, muy
emotivo, en el que el poeta murciano, nacido en Santomera, muy cerca, por tanto, de
la Orihuela natal de Miguel Herndndez, y huertano como €l, muestra su vecindad
fisica y el sentimiento de la ausencia que le produce en el paisaje comuin, el paisaje
huertano de la Vega Baja del Segura, junto al rio:

Ahora cuando me vaya, amigo mio,
vecino de mi casa y sus frutales,
casi pared por medio a mis corrales,
no sé que haré yo solo por el rio.

Decirte que te vengas es desvio,
porque ;cémo te dejas tus leales
Garcilaso y Sijé por unos tales
que llevan en arriendo el pfo pio?

A mi pueblo me voy trochas cruzando
por no pasar por sitios que has medido,
tan bien, con tu garganta y paso justo.

Que parece mentira que pensando
c6mo fueron las cosas, cémo han sido
no te paguen las rentas con méis gusto.

Muy interesante, y temprano por la fecha de publicacién es también el poema
de Jaime Campmany, titulado “Elegia”, y publicado en 1953 *, sobre todo por el
despliegue versal que el poeta murciando lleva a cabo, ya que se trata nada menos
que de una elegia escrita en tercetos encadenados, perfectamente construidos y
amoldados a la estructura cl4sica de esta forma poética, utilizada como todo lector
recuerda por Miguel Herndndez en su poema titulado también “Elegfa”, y dedicado

2 Juli4n Andugar, La soledad y el encuentro, Adonais, Madrid, 1952.
3 Poesia espafiola, 23, noviembre 1953.
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a Ramén Sijé, una de sus composiciones mas conocida y més veces reproducida en
libros y antologias. Campmany lleva a cabo un laborioso proceso constructivo de un
poema que recurre constantemente a términos familiares a la poesia hernandiana,
mientras sobresale su asimilacién al estilo emotivo y desolado que Miguel supo
imprimir a la elegfa antes citada. Aunque, también hay que decirlo, el poema de
Campmany se independiza en cuanto al sistema de metaforizacién, simbolos em-
pleados, y referencias vitales directas alusivas a la trayectoria del poeta oriolano. En
todo caso, se trata de un poema de una gran fuerza expresiva, que recurre en muchas
ocasiones a un vocabulario agresivo, revelador de la desolacién que la pérdida del
poeta produce en su consternado lector:

Tengo hacia ti un sollozo trastornado,
que me muerde los pulsos y los huesos
como un perro rabioso y azotado.

Se me avinagran de dolor los sesos
y se me salen por los 0jos, vivos,
agriso, amargos, dcidos y espesos.

Te pronuncio impotentes vocativos
y al ofr tu silencio interminable
se me levantan llantos subversivos.

Qdio por ti, Miguel, lo irremediable,
en un rencor profundo, largo y ancho,
como una crin oscura e indomable.

En el rencor me engancho y me reengancho
sin tomar un resuello a la alegria.
Me saben a tus nduseas y a tu rancho

las cortezas del pan de cada dfa
y me repite el vino a la pelea
de sangre y soledad de tu agonfa.

El cordel de tu muerte me rodea
el corazén de ti, de tu destino
y en mi dolor se crece y se recrea:

cuchillo de tu muerte largo y fino,

que me persigue el cuello como un toro,
abriéndose en mi pecho su camino.
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Toro ti si, Miguel de toro y lloro,
de sudor y huracanes tu entrecejo;
barro dijiste, y vendaval sonoro.

Miguel de la tormenta y el consejo
callado para siempre, ya vacio
de rayos y colmenas tu pellejo.

Miguel del corazén y del pio pio,
en besos y bramidos sustentado,
amasado de estiércol y rocio.

Labrador de m4s aire y mds arado,
de blusa més fatal y masculina
y de su mds tierno silbo vulnerado.

La tierra, que fue siempre tu vecina,
hogaiio de tu especie se alimenta,
polvo no tu mirada, sino harina;

sobre el bancal que en ella se aposenta
qué cosas me dirfan de tus entrafias
a solas el panal y la herramienta.

Ascenderd tu acento por las caiias,
y cuando flautas las elija el viento
harén llorar de amor a las montaiias.

Ya podra darse el rio por contento
si se tienen sus aguas tan cercano
que puedan arrimarse a tu argumento

y lamer lo que quede de tu mano.
Pronto, Miguel, te echaron en el hoyo;
pronto dieron tus labios al gusano;

pronto encontré el naranjo desarrollo
en tu materia, pronto tu materia
ne dejé a la palmera sin apoyo.

"Prohibida la reproduccion total o parcial sin consentiniento del autor”



PoEeTAS MURCIANOS CON MIGUEL HERNANDEZ 133

Un afluente de mieles, una arteria
de aziicar derretido en desconsuelo
asciende al datil desde tu miseria.

Lloran ain, buscando tu pafiuelo,
un enjambre de abejas y otro enjambre,
de enfurecido y huérfano revuelo.

Aspero agosto de rigor y estambre,
dio de jornal el afio a tu trabajo,
donde a tu enero dio granizo y hambre.

Larga mi pena, larga y sin atajo,
la camino, Miguel, la menudeo,
y sin tomar descanso la trabajo.

Por tu monte y por tu prado merodeo
predicando tu voz a las ovejas
desasistidas de tu pastoreo.

Bajo el dolor yugado de mis cejas
unciré los dos bueyes de mi llanto
para labrar la soledad que dejas. , |

Las dejaré labrar y mientras tanto,
con las manos y el alma en carne viva,
mis ufias mullirdn tu camposanto;

arrancaré la grama compasiva
con esta misma boca en que te nombro,
y la refrescaré con mi saliva

poniéndote su siesta bajo el hombro.
Y después con tus versos y contigo,
me quedaré a morir sobre tu escombro,
si me quieres, Miguel, como tu amigo.

Carmen Conde, por su parte, estd representada en la antologfa con su poema
“Toro en Guadarrama”, perteneciente a su libro Mi fin en el viento *. El poema, que

4 Carmen Conde, Mi fin en el viento, Adonais, Madrid, 1947.
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no trata directamente del poeta de Orihuela, como en los restantes casos de las
composiciones recogidas, si aparece dedicado “Al poeta Miguel Herndndez, desde
la vida, donde fuimos amigos”, y, en sus versos, la autora se conmueve ante la vista
de un toro en el campo de la sierra de Guadarrama. Sin duda, la relacién con Miguel
esta justificada, dado que el poeta de Orihuela fue uno de los mds originales poetas
taurinos del siglo XX, sobre todo a través de algunos sonetos magistrales de su libro
El rayo que no cesa y otros poemas de esos afios, inmediatamente anteriores a la
Guerra Civil. Escrito el poema de Carmen Conde en alejandrinos blancos, se trata
de una excelente representacién del toro, mitico y salvaje, viviendo la naturaleza de
la soberbia sierra préxima.

Porque ti eres o que comes, pisas, ves ante ti,

y también el viento que te enrosca collares de bramidos.
Una yerba gigante, un arroyo entre guijas,

y la montaiia dspera que a Tablada la asienta.

Mollares se hunden donde te clavas, las tierras;

y deliran por tus anchos costados relucientes

cuando, tan macho para el fanitico hombre ligero,

te tumbas entresofiando lo que te cruza las sangres.

No se interrumpe en ti la corriente o marea

que vahara los prados que por ti cobran brio.

Tu resuello potente un tomillo de trueno,
estremece las tardes con futuro de musicas.
jPena que se abran coloreados trapos

y enarbolen arpones de humillantes sangrias,
esas criaturas locas con ropillas de circo

que ante tu fuerza cdsmica hacen gala de astucia!

Eres la simiente espesa que germina los muertos.
Cuando la tierra brota de si, tu te la llevas
sentada en tus hombros, tierra hembra raptada
por energias sin freno, en deseos desbocados.
Agil tu cuerpo oscuro, firmes tus remos tensos,
este bramido orgidstico bajo tus medias lunas...

i Toro que has sido leche de una vaca bravia,
embiste las estrellas, desgarranos la aurora!

No hay bestia mas humilde que tii cerca del arbol;
brilla tu pelo en calma mientras la yerba muerdes,
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y en los ojos que muerte de viles trazas cela

se reduce el paisaje que Dios hinche de gloria.
El sol se te deshace entre las horas placidas,
ningidn mal te visita hasta que el hombre quiere.
jOh qué alardes de gracia, de valor y destreza
se quedan desucados al medirse contigo!

Lo que un toro tiene es la sangre del mundo,

un rebullir de sangre que amontona tu pecho

y alborota campanas y le ciega los ojos

para rendirlo al hombre, su traidor consagrado.
Es la gloria mirarte cuando inocente pastas,

como buscas la hembra en mitad de los campos...
iQué clarines derramas sobre las ascuas puras

de tu celo salvaje, en arrancada densa!

Toro mejor que tierra, porque ya esta en el toro.
Mejor que aquellos ebrios que a morir lo arrebatan.
jManadas de bramidos, lloved junto a la noche

y que los toros salten por libérrimas sierras!

Y, finalmente, otro soneto, este titulado “En la muerte de Miguel Herndndez”,
obra de otro excelente poeta murciano, Antonio Oliver Belmds, que es recogido de
sus obras completas °. Se trata también de un texto muy emotivo, en el que se recrea
al personaje, junto a Gabriel Mir6, en el paisaje de su Orihuela natal:

Esta forma yacente es de un hermano;
de un amigo de amor y de terneza;

de un poeta campestre y oriolano

que volaba, torcaz, por la Belleza.

Gabriel Miré la lleva hasta el Arcano
por Eliseos de sombra y de grandeza.
Vista de luto el verso castellano
y las campanas doblen en Oleza.

s Antonio Oliver Belmds, Libro de las loas, Obra completa, Biblioteca Nueva, Madrid, 1971, pag.
359. Titulada «En la muerte de Migue! Herndndez, poeta de Perito en unas». Fechado en 1942.
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Miguel, Miguel: ardiente levantino.
Ahora que el llanto silencioso brota
sobre tu tumba pongo este divino

dolor que se conmueve y me derrota.
Este ramo de murta que destino
a coronar tu frente de matriota.

Cerramos esta seleccién de poemas con el que Jorge Guillén escribiera sobre
Miguel Herndndez, recogido también por los ant6logos, y que aparece integrado en
su libro Y otros poemas ¢. Jorge Guillén habia expresado su admiracién por Miguel
Hernindez, en diferentes ocasiones tal como puede constatarse en algunos de sus
escritos, como, por ejemplo, en Federico en persona’ donde lo recuerda integrado
en el grupo de amigos “aquel Miguel Hernédndez, pastor gongorino y calderoniano”
o en el prélogo a las poesfa completas de Miguel Valdivieso lo llama “el genial
Miguel Herndndez”. Pero, naturalmente, el mayor homenaje lo realiza en esta
espléndida composicién poética que, sin duda, debia ser preferida de su autor, ya
que también la incluyé en la antologia comentada E! poeta ante su obra ®, en la que
glosa el poema y lo presenta sefialando: “Otro homenaje al iltimo poeta genial
anterior a la Guerra Civil. Miguel Herndndez fue un hombre de campo, un alma
buena, un pastor genial”. El poema se titula “Miguel Herndndez” y dice asi:

Era el don de sf mismo

Con arranque inocente,

La generosidad

Por exigencia y pulso

De aquel ser, criatura

De fuego —si no barro,

O ya vidrio con luz que lo traspasa.

Asfi, de claridades fervoroso,
Encuentra fatalmente su aliado
Mais intimo més fiel

En ciertos cuerpos leves.

% Jorge Guillén, Aire nuestro. Y otros poemas, edicién de Francisco J. Dfaz de Castro, Anaya-Mario
Muchnik, Madrid, 1993, p. 325. Los ant6logos lo toman de El Urogallo, 1V, 24, Madrid, noviembre de
1973.

7 Recogido en Jorge Guillén, Obra en prosa, edicién de Francisco J. Dfaz de Castro, Tusquets,
Barcelona, 1999.

% Jorge Guillén, El poeta ante su obra, edicién de Reginald Gibbons y Anthony Leo Geist,
Hiperién, Madrid, 1980. Recogido en Obra en prosa, citada, pp. 797-798.
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jPalabras! Signos muy reveladores
Van alumbrando un més all4, descubren
Un mundo fresco, gracia.

Este aprendiz perpetuo de las formas,
Pretéritas, actuales, ya futuras,

Es al fin absorbido

Por un grave tumulto

Que lo arroja al extremo de su dadiva.
Mujer, el hijo, lucha. Lucha atroz,
Limite esperanzado.

Genial: amor, poema.
Espaiiol: cércel, muerte.

Y el comentario de Jorge Guillén: “El poema alude a su gran don expresivo, a
la intensidad con que ahond§ las palabras, “cuerpos leves”, aquel “aprendiz... de las
formas”, que asimilé influencias del Siglo de Oro, Lope, Calderén. Después vino
para aquella criatura de amor el “grave tumulto”, la “lucha atroz”, la cércel, la
muerte”.

Como hemos podido advertir, en efecto, y tal como aseguraba la editora del
libro, Marfa de Gracia Ifach, la figura de Miguel Herndndez permanece por encima
del tiempo, vivo en el recuerdo de estos poetas, y mostrando cada dia la leccién
indeleble de su original y sincera obra poética.
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JULIA SAEZ-ANGULO

Asombra la gran actividad, la continuada actualidad de Manuel Mufioz Hidal-
go (Alcantarilla, Murcia, 1939), escritor, dramaturgo y poeta, desde que el autor
dejara la docencia de modo sistemdtico para dedicarse a ella tan s6lo en reducidos
cursos de estudios en la Universidad y consagrarse por entero a la escritura. Por
citar los datos mds recientes, en el 2002 ha publicado Cincuenta sonetos de la
pasion;, Como Reyes y Una tarde de otofio. Por otra parte ha estrenado su obra de
teatro El dia y la bruma, una dramatizacién sobre la figura del poeta Gustavo
Adolfo Bécquer, en el teatro Cervantes de Alcald de Henares, obra que va a itinerar
por diferentes espacios escénicos de Espaiia hasta llegar al Teatro del Arenal de
Madrid, que cuenta con esta pieza teatral en su préxima programacién. Por otro
lado, en el Festival de Arte Sacro de Madrid, Mufioz Hidalgo estrené también su
obra Arcdngeles beleneros, y en Bulgaria, pafs que ha traducido la mayoria de sus
obras y sigue con atencién su trabajo, estrené Bien de almas, Amor prohibido, con
ocho afios en cartel y amplio eco de mds de veinte criticas analiticas de la pieza
teatral. El Rey Simeén, hoy primer ministro del gobierno de Soffa, asistié a la
representacién y le ha felicitado en diversas ocasiones. El Consejo de Estado bilga-
ro ha premiado a su autor con la Orden Primer Grado de los santos Cirilo y
Metodio. Polonia y otros paifses se han interesado igualmente por su obra. Actual-
mente, ademds de su permanente labor poética, Muiioz Hidalgo trabaja en dos obras
draméticas: El pdramo y la lluvia sobre la vida de Don Bosco y El temblor de la
llama, con Felipe 11, la Princesa de Eboli y Antonio Pérez como personajes funda-
mentales.

El teatro histérico es la gran especialidad del autor que nos ocupa, y a él dedica
su estudio e investigacién en sus dos bibliotecas de Madrid y Murcia, amén de
hemerotecas y la Biblioteca Nacional entre otras. A esta tarea de indagacién y
documentacién de datos se afiade la actividad viajera de Mufioz Hidalgo. Para
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ambientar los personajes, el dramaturgo empirico necesita ver, oler, sentir y tocar
las ciudades, barrigs y casas en que aquellas figuras desenvolvieron sus vidas. El
escritor de Alcantarilla trabaja en la soledad voluntaria de su despacho, siempre a
caballo de las dos ciudades: Madrid y Murcia. Silencio y abstraccién en el asunto
son claves para su trabajo, una vez que cuenta con los datos y apuntes en la mano.
No se refugia en la torre de marfil sino en una habitacion propia como requerfa
Virginia Woolf para la creatividad de la escritura. El aislamiento de Mufioz Hidalgo
es necesario y creador. Hay un tiempo para todo y el de escribir es de soledad y
silencio para no perder las claves, el tono, el ritmo y la armonia. Escribir tiene una
buena parte musical sobre todo para este autor que recrea el lenguaje y la estructura
del idioma en el tiempo y el espacio en que vivieron los personajes histéricos que
reviven en su mano. Asi cuaja el hipérbaton de sus obras situadas en el Siglo de Oro
o las redondillas y tetrdstrofos monorrimos de sus autos navidefios con personajes
medievales. Rigor y pasién se amalgaman con silencio y paciencia en esta escritura
del dramaturgo murciano. Sus dramas son asi como tapices o reposteros perfectos
de evocacién y recreacién para la sensibilidad del espectador contemporaneo.

La formacién de Muiioz Hidalgo pasa por la universidad de Murcia, Escuela
de Magisterio, Escuela de Ingenieros de Minas en Cartagena y Universidad
Complutense de Madrid. Sus comienzos académicos se inician en los afios 50 con
estudios de Humanidades y Filosoffa en Orihuela y Murcia. En la capital de Espafia
instalé su residencia en los afios 70, mientras sigue abierta su casa familiar en
Murcia. Fue fundador y director, entre otras colecciones del Taller de Poesfa Vox,
Serie de Antologias y de Teatro Infantil, Editorial Escuela Espafiola. Una trayectoria
que le ha permitido estar en contacto con numerosos escritores y personalidades del
mundo de las artes y las letras.

Mas de una treintena de obras publicadas constituyen el patrimonio creativo
de Manuel Muiioz Hidalgo, que nutre al teatro histérico de su dominio poético y de
su gran conocimiento de los cldsicos del Siglo de Oro. Ademé4s de las obras dramd-
ticas citadas podriamos sumar El herrero de Betsaida, El tapiz, Momos en la
Nochebuena, La farsa de Gabriel, Las cosas de Marianica y El saber y la renuncia.
Entre los libros de poesia se encuentran Ejes de vida, Pueblo y escarnio, Semillas,
El jaral y la piedra, El pan de la memoria y Frutos de la presencia. En el campo
dramitico son titulos relevantes La escarcha, El herrero de Betsaida, Ingenio con-
tra usura, Pictodramas con articulo o El tornillo. Y entre sus ensayos biograficos
destacan Como fue Miguel Herndndez y Juan de la Cruz, memoria de vuelo alto
(1591-1991).

Manuel Mufioz Hidalgo es un escritor versdtil, proteico, con una clara admi-
racién por el teatro barroco y en especial por el auto sacramental. Conocedor
profundo de la literatura espaiiola del Siglo de Oro, es capaz de recrear unos
personajes en su tiempo y ambientar su espacio, de ubicar una escena que rezuma la
poética del XIII o del XVII. En su obra Una tarde de otofio, el autor convoca una
tertulia en la casa de Lope de Vega y su esposa Juana Guardo, con Francisco de
Quevedo y Luis Vélez de Guevara. La conversacién entre ellos fluye tranquila,
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evocadora, lidica, humoristica, irénica... La obra, de corta duracién, es un cuadro
magistral de la Espafia que gest6 al principe de los Ingenios y al agudo Quevedo. El
siglo de Oro fluye con placidez por el lenguaje del autor. Mufioz Hidalgo ha escrito
también La palabra y el muro en torno a Quevedo como personaje central desdo-
blado en juventud y madurez. Los personajes de Olivares, el Duque de Osuna, junto
a los cémicos es un discurrir analftico y poético por la época predilecta del drama-
turgo, donde convoca las tensiones del poder, la critica mordaz, la melancolia, las
artes. “Nadie miente cuando dice que no sabe nada, ni quiere saber nada. Ni cree
que sepa nada y afirma de todos que no saben nada y todos dicen de €l lo mismo y
ninguno miente”, dice entre otras muchas cosas el personaje de Quevedo en La
palabra y el muro, probablemente una de las piezas mis relevantes del dramaturgo.
La escritura y la ambientacién estdin muy logradas. La obra empieza con un
parlamento soberbio del conde duque de Olivares: “Sepan vuestras mercedes, que el
mayor enemigo del Imperio, el mas cruel y terrible de los difamadores yace enjau-
lado como una fiera bajo mi latigo. Contemplad en qué ha devenido la insolente
provocacién de ese incémodo poeta, hombre peligroso, arisco, engreido, piedra de
escandalo, hereje, orgulloso y desafiante, critico mordaz de mi conducta, censor de
mis privilegios, que sélo busca mi destruccién y hundimiento, y que no puede ser
otro que el llamado Don Francisco de Quevedo y Villegas.(Pausa) ;Contemplad esta
fiera! Asf acaban los traidores, los espfas, los difamadores y quienes se complacen
en desafiar mi poder”. Quevedo hace acto de presencia arrastrando pesadas cadenas
que le sujetan de los pies a una argolla que hay junto al camastro, diciendo muy
triste al publico: “Quiero hablar de mi mismo, si tengo quien me escuche, que ha
seis meses permanezco en este calabozo sin correspondencia humana ignorando lo
que ird a ser de mi fortuna con el mayor desengaiio y el dolor por compaiifa. Solo,
enfermo y casi ciego, soportando el desamparo y el duro frio de este himedo
aposento. Ruego a Dios que sostenga mi fe tan resignada, tan mendiga del favor y la
clemencia ahora que la honra me han arrebatado y hasta la misma esperanza”.

Muiioz Hidalgo goza al recrear el mundo de las figuras dindsticas y los escri-
tores, al ponerlos en pie en los libros y escenarios que traducen su visién particular
sobre ellos. Una tarea de lecturas y de investigaci6n previa acontece también antes
de escribir un ensayo biografico como el de su paisano Miguel Hern4ndez, amigo de
su padre o, como no podia ser menos, sobre el mfstico san Juan de la Cruz, cima de
la poesfa castellana y por tanto patrén de todos los poetas. En el auto navidefio
Alfonso X el Sabio. Estrellas y luceros en la Nochebuena se recuerda una presencia
en Murcia del rey de las Cantigas con su esposa Violante y sus hijos los Infantes.
Esta pieza ha sido representada y grabada en video y recoge el gran alborozo de una
corte ante el nacimiento del Nifio Dios. La figura del poeta Gustavo Adolfo Bécquer
ha sido una de las mejor recreadas en su obra dramética E! dia y la bruma. Bécquer.
“Siempre Bécquer presidiéndolo todo, como una estrella fija”, escribié Juan Ramén
hacia 1936. Pilar Palomo, catedrética de Literatura Espafiola en la Facultad de
Ciencias de la Informacién de la Complutense recuerda en la introduccién al libro
de Muiioz Hidalgo esa afirmacién del premio Nobel y afiade “No se puede empezar
nada contempordneo sin empezar por Bécquer y Larra”. A Muiioz Hidalgo le
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interes6 dar cuerpo en el escenario al poeta romantico y a su hermano Valeriano, el
pintor, a sus amores con Julia, a su relacién con don Joaquin Espin. El resultado es
un retablo desenvuelto en el Madrid decimonénico lleno de ternura, misterio y
sugerencias. Después de su estreno en Madrid, E! dia y la bruma. Bécquer sera
estrenada en el teatro de Silistra (Bulgaria) y en el Teatro Federico Garcia Lorca de
La Habana. El poeta Bécquer, dirigiéndose al piblico en un pérrafo introductor
dice: “Intenté cambiar el mundo, yo, un poeta, y no lo consegui. Nada o casi nada
ha cambiado en la sociedad, todo continua lo mismo, todo estd a la venta como en
esta almoneda y hasta suena igual el canto alborotado de los gorriones en la prima-
vera, la juventud prosigue refiida con la reflexion... Yo era demasiado joven cuando
pude tomar decisiones que favorecieran mis deseos que supieran las muchas caren-
cias y no pocas ilusiones. (...) Con dieciocho afios llegué a Madrid aquel otofio de
1854. (Se hace oscuro)”.

Vale la pena resaltar algunas de las criticas que ha merecido el drama psicol6-
gico y moral Bien de almas, Amor prohibido, que han tenido lugar en Bulgaria.
Zaria Kaleva escribe: “A primera vista es un drama netamente espafiol. Los prota-
gonistas, la atmésfera, los crescendos de los conflictos borran sus fronteras geogra-
ficas para erguirse en el foco del autor inicamente el hombre, el hombre terrenal y
a la vez excelso, coronado y desnudo, el hombre solo contra si mismo y contra Dios,
el hombre indefenso y majestuoso en su lucha por su libertad espiritual y su
felicidad personal. ;Cual es el precio del sufrimiento? ;Qué nos impide franquear el
umbral de nuestras propias limitaciones? El desarrollo de la accién va en gradacién
de un didlogo entre dofia Margarita y don Lorenzo...” Por otro lado, Penka
Momchilova titula su critica “El sufrimiento como precio de la vida” y plantea la
cuestién: “;No es que la remisién total condena a la imperfeccién? Esta idea se
apodera de la conciencia de los espectadores después del final del espectaculo Bien
de almas, Amor prohibido de M.M. Hidalgo en el teatro Sofia. La réplica final de la
obra lleva al desafio: “{Sefior, ten piedad, ten piedad...! Mi opinién puede que sea
maximalista, pero me parece que este acto filantrépico se convierte en pretexto
cémodo para cada uno de nosotros, para quedarnos tal como somos. La remisién
total parece convertirse en antihumana en su esencia y en idea, nos aleja del ideal
moral. Parece convertirse en una determinada de barrera ante la evolucién de la
personalidad humana (...) resalta el profundo psicologismo de los personajes, las
observaciones exactas de las relaciones humanas que en la mayoria de los casos se
basan lamentablemente en el miedo. La bondad y el humanismo se interpretan
como debilidades de la personalidad. “Inspiro miedo, por eso me respetan”, dice
don Lorenzo (...) El acompaiiamiento musical cuyo autor es el director St. Staychev
y el decorado de Elka Todorova aportan mucho a la fuerte emocionalidad del
espectaculo”.

En la obra de Muiioz Hidalgo se aprecia una gran veneracién por la mujer; sus
personajes femeninos estdn perfilados con mimo y ternura, desde Juana, la esposa
de Lope de Vega, con su presencia sutil y matizadora del encuentro de escritores,
hasta la hermosa princesa de Eboli en la obra que ahora figura en sus manos. Entre
medias, Dofia Violante, la reina esposa de Alfonso X el sabio; Lucecica en la
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posada, o la Lesdesma, actriz, ambas amantes de Quevedo o Julia, Casta, Elisa o
Josefina en la obra sobre Gustavo Adolfo Bécquer. “La influencia de la mujer sobre
Bécquer me dio la clave para trazar el tejido argumental que sostiene a los persona-
jes de esta obra comprometerme con la sociedad y con el propio Bécquer, al que he
recreado con todo respeto”, ha dicho su autor. La critica se ha encargado de resaltar
este aspecto de recreacién de la mujer en el universo de Muiioz Hidalgo. El cenit de
este amor por la mujer lo refleja el escritor en su libro Antes de que la nada
apareciera, poemario escrito a la muerte de su madre en 1995. El desgarro de esta
desaparicién afectiva en la vida del autor dio lugar a un libro lleno de dolor
evocador al mismo tiempo que de homenaje a su existencia. La ausencia y la
pérdida devuelta por el recuerdo y el poema. Sin similitud formal alguna con las
Coplas de Jorge Manrique a la muerte de su padre, el lector no puede menos que
traer a la memoria esa tradicion poética de la literatura espaiiola.

El trabajo docente de Muifioz Hidalgo y su interés divulgador le ha llevado a
una pedagogia teatral en obras como E! teatro en la escuela para maestros (1994) y
El teatro, Programacion y Ejercicios (1998). En este ltimo, con una introduccién
de Federico Trillo-Figueroa, se dice: “El teatro como espectdculo se convierte en
lenguaje. Es cierto que no todo es comunicacién pero el ser humano, desde que
empieza a interesarse por su entorno, habla, gesticula y se expresa segin cédigos y
sistemas de comunicacién, siendo las lenguas naturales el ejemplo mds tipico de
estos sistemas”. Muifioz Hidalgo cree y practica el teatro de la palabra, de la sonori-
dad poética, de la belleza para la eficacia de la comunicacién. Muchas de sus piezas
draméticas cortas se han representado por actores y nifios en teatros y basilicas,
conventos, que han requerido las obras y la presencia del autor. /ngenio contra
usura se estrend en el Teatro Marfa Guerrero de Madrid en 1976; Cantigas a la
pasion de Nuestro Sefior Jesucristo, en la iglesia de la Santa Cruz de Madrid en
1983; La papelera en el Teatro Romea de Murcia; ;A Belén, Belén!, en la basilica
del Real Monasterio de El Escorial en 1988; Corona de Pasidn, en la iglesia de la
Merced de Murcia; Pastores y principes de Belén, en la iglesia conventual de Santa
Ana en 1995, 0 Arcdngeles beleneros, en el Festival de Arte Sacro de Madrid, en
2001. El Colegio Mayor San Juan Evangelista, uno de los de mayor inquietud y
solera literaria en la Universidad Complutense, ha representado El dia y la bruma.
Bécquer, con rotundo éxito. Su actividad literaria le asoma como director y ponente
en diferentes seminarios de teatro para docentes; también como conferenciante en
diversas instituciones y universidades espafiolas y extrajeras. Su obra inédita Verso
Blanco figura en la Biblioteca de la Fundacién Juan March, que ha acogido en sus
anaqueles obras dramdticas sin estrenar de algunos autores.

La pasién por el teatro la explicé Muiioz Hidalgo en una entrevista que le
hicieron en la cadena de radio COPE en diciembre de 2001: “Si toda pasién
significa dependencia, hédbito, costumbre, inclinacién, preferencia... siempre me
acompafié, ya que desde mis primeros afios (nacf al acabar nuestra guerra civil), el
teatro fue mi juego preferido y lo que alimentaba mis suefios e imaginacién de nifio
asistiendo con mi hermana y mis padres a los Autos de Navidad y Reyes, al teatro
guifiol en la Feria de Murcia... que después se convertirfa en obsesién en los afios de
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internado en el Seminario de Orihuela cuando me vi por vez primera en el escenario
del Teatro Circo interpretando como tiple El canto de los pdjaros de Pablo Casal o
presenciando las muchas veladas teatrales y disertaciones que se hacfan en el
colegio y que en algunas participaba”. De esta primera aficién al teatro iban a
e#anar més adelante las veinticuatro obras draméticas publicadas, en su mayorfa
estrenadas, que el autor tiene en su haber junto a sus ensayos y conferencias sobre el
arte de Talfa.

LIBROS DE POESIA

Entre sus libros de poesia se encuentran Cosas de la tierra, Navidad, Yo
mismo, Ejes de vida, Pueblo y Escarnio, Semillas, El jaral y la piedra, El pan de la
memoria, Frutos de la presencia y Poesia. Manuel Mufioz Hidalgo(1993), antologia
traducida al bulgaro por Tamara Tdkova, su gran admiradora y valedora en este pafs.
Su dltimo libro de poesia, Cincuenta Sonetos de la Pasion. “El soneto, como todo lo
que nace de la dificultad de conseguir algo bien hecho pese al descrédito que no en
pocas ocasiones ha sufrido por diversos motivos —l principal de ellos la supera-
cién-, para mi es un reto y a la vez un ejercicio técnico para familiarizarme con el
ritmo, sonoridad y fuerza de la palabra, sobre todo como disciplina del espiritu”, ha
dicho Muiioz Hidalgo en unas declaraciones. “Es normal que escriba parte de mis
poemas y teatro dentro de una ortodoxia religioso-existencial o bajo el racionalismo
doctrinario. De lo que si estoy convencido, aunque parezca una paradoja, es que
nunca he preferido seguir mis impulsos ortodoxos y me he saltado normas, cauces
- establecidos haciendo mi propia obra” (...) “El futuro de la poesia, como todo lo que
es patrimonio de la humanidad, lo creamos los que escribimos hoy”, afiade, “los
politicos tienen la obligacién de conservar todo lo noble y hermoso dedicdndole los
medios necesarios de que disponen y que la sociedad proporciona”.

Los Sonetos de la Pasién son un recorrido por la espléndida imaginerfa de la
Semana Santa murciana. Lastima que la edicién carezca de indice y de pie de foto
informador de todas las imédgenes que acompaifian a los poemas. Una ocasién
perdida de difusién de unos pasos procesionales de una tierra que se precia de su
gran tesoro en este campo. Una edicién descuidada o precipitada por parte de la
editora regional que los publicé, a la que de modo evidente le falt6 la correccién de
las galeradas. Felizmente se salvan los sonetos de buena factura de Mufioz Hidalgo.
“iY quién pudo inspirar tanta belleza/ sino Dios el autor de lo divino/ que mostré
con la gloria su camino/ para esculpir su gubia la grandeza?” “La manos de Salzillo
con presteza/ dieron forma a su rostro con buen tino,/ sobrehumana figura con
destino/ al amparo de Cristo en la tristeza” son algunos de los versos en este libro.
Dentro de la mejor tradicién lirica en nuestras letras sobre el dolor de Cristo en la
Semana Santa reflejado en sus imdgenes, el autor de Sonetos de pasion se alinea
con el mismo Antonio Machado, autor de la conocida Saeta o de El Nazareno de
Gabriel y Galédn. El mismo Lope de Vega dej6 entre otros su famoso soneto religio-
so que comienza con “No me mueve mi Dios para quererte...” En resumen, cincuen-
ta sonetos para dar cuenta de un ver y sentir propios y compartidos con las gentes de
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su tierra. El autor vivié desde nifio la emocién de los pasos de Semana Santa, las
cofradias y las procesiones que ahora se transmutan con aliento poético en sonetos
esculpidos por su mano, de la misma manera que los imagineros esculpen el Ecce
Homo o la Dolorosa. La misma dedicatoria a su hermana Elena es un recordatorio
de la contemplacién de “la belleza de las imdgenes pasionarias en Murcia y Orihuela
de la mano de nuestros padres”. El recorrido es amplio, desde la Oraci6én en el
Huerto hasta la Cruz Desnuda junto a las Virgenes de la Amargura o las Angustias,
captadas por la fotograffa entera o por detalles de Angel Martinez Requiel. “Crespo-
nes de silencio funerario/ cubrieron la tristeza mas serena/ y Cristo se ofrecié en
brutal patena/ clavado en la Cruz,/ Reo extraordinario”. Cristos, Virgenes, clavos,
coronas de espinas, lanzas...todos los atributos de la pasién se dan cita en los pasos
y en el lenguaje sonoro de poeta, que destila fervor o respeto a unas creencias y a
unas tradiciones. Un lenguaje que, a diferencia de otros escritores, nunca cae en la
“escritura sonajero”.

Aunque la visién de la obra de Muifioz Hidalgo es universal, ha tratado con
especial atencién algunos personajes de su tierra como el licenciado Cascales en el
auto sacramental Corona de pasion: la Cruz, la Muerte y la Gloria, el escultor
imaginero Francisco de Salzillo en La pasion vy la gloria; don Alfonso X el Sabio,
en el citado auto de Navidad, Alfonso X el Sabio, estrellas y luceros en la Nochebue-
na. También recoge costumbres de su tierra murciana y oriolana en Como reyes,
sobre la fiesta del Nifio de Abardn y Amor prohibido, drama amoroso con clérigo
como protagonista, situado en Orihuela, y representado con gran eco en Bulgaria
desde hace ocho afios.

“Yo como rey e sefior/ de Murcia, tierras e gentes,/ serdn mis leyes clementes/
a quien demuestre valor”/ “Porque habéisme fecho cautivo / de vuestro buen cora-
z6n, / s6brame toda razén/ para elegir tal motivo”, asf habla el rey Sabio en Estrellas
y luceros en la Nochebuena. El escritor se toma la licencia de llamar Murcia a una
tierra que todavia en aquel Medievo no habfa acufiado su nombre. La catedral de
Murcia se precia de guardar el corazén de aquel rey de Castilla que escribi6 las
Siete Partidas y este imaginario da lugar a la veneracién de aquel monarca. Para
variar el ritmo, las redondillas las alterna en esta obra con los tetrastofos monorrimos,
que suenan asi: “Don Alfonso de Castilla, Rey Sabio e cristiano,/ los versos que
decimos al pueblo simple e llano/ con amor te ofrecemos desde el nifio al anciano/
que de corazdn los escribié un autor murciano”.

En conclusién, Manuel Muiioz Hidalgo es un escritor, dramaturgo y poeta
con una obra s6lida en su haber, que revela a un hombre culto, erudito, buen
conocedor de los clasicos, del teatro barroco, del verso cldsico. Sus obras dramati-
cas reflejan su conocimiento y su sensibilidad, su visién de la literatura y el mundo,
su admiracién por los escritores, sus colegas. El acto de escribir es sagrado y por eso
se rebelan contra él los poderosos ignoradndolo o condenando al osado que sefiala
con fuerza el abuso. Teatro espejo del hombre, de su lucha contra el poder o contra
su entorno, espejo de las dificultades humanas para la dura aventura del vivir, la
lucha de la conciencia sobre el deber, la pasién del amor y la dificultad de obtener
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su plenitud. El lenguaje de Mufioz Hidalgo es ameno y transparente dentro de sus
juegos de adaptacién temporal a los personajes. Sus contadas licencias atemporales
o ucrénicas son respetuosas con el tema y el espectador. En definitiva, al igual que
en su poesia, el escritor pone en pie los pliegues del alma humana, las veredas de su
pensamiento, la leccién de los hechos histéricos, el testimonio de unas vidas que
seran acicate para el sentido critico necesario, para que el hombre, el ser humano,
siga adelante en los siempre dificiles avatares de la vida. Todavia nos queda por
conocer algunas obras poéticas y draméticas inéditas de este autor, como La
palabra y el muro, sobre Quevedo, o El pdramo y la lluvia sobre Don Bosco y El
temblor de la llama sobre Felipe II que se encuentran en plena elaboracién. Los que
conocemos ¢l avance de estos trabajos podemos aventurar unas obras sobresalientes
de interés y buen hacer poético. Muiioz Hidalgo merece apoyo y reconocimiento en
el siempre complejo mundo del teatro. Trabajo y méritos le sobran, al igual que
importantes proyectos de narrativa y dramaturgia. Este autor espafiol estd en plena
madurez creativa.
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