MVRGETANA

NUMERO 55 1979

Revista de la
REAL ACADEMIA ALFONSO X EL SABIO



SUMARIO

Murgetana - niimero 55 - 1979

El Vocabulario de la Seda en el Dialecto Murciano (Semasiologia y
Onomasiologfa)
Jos¢ Musioz Oarrieds

Los Mayos y los Auroros
Mz del Carmen Herndndez Valcarcel

Consideraciones Lingiifstica Criticas sobre el Texto Costumbrista (a
Proposito de Textos Costumbristas Murcianos)
Manuel Martinez Arnaldos

Murcia Medieval. Testimonio Documental (IV)
Juan Torres Fontes

La Poesfa de Miguel Valdivieso

Francisco Javier Diez de Revenga

Compilacidn de los textos publicados en la web de la Real Academia Alfonso X el Sabio. La numeracion del

sumario es la de las pdginas de este PDF.

45

51

91

116



EL VOCABULARIO DE LA SEDA EN EL
DIALECTO MURCIANO

(Semasiologfa y Onomasiologia)

POR

JOSE MUNOZ GARRIGOS

CONTENIDO DEL TRABAJO

0. Introducci6n.
I. Vocabulario alfabético.
II. Semasiologia.

0. Introduccién.
1. La morera.
a) Variedades de}l arbol.
b) Ciclo vital.
¢) Acciones humanas sobre ella.
2. Descripcién del gusano de seda.
a) Tipos de gusanos.
b) Elementos de su anatomia.
3. Ciclo vital del gusano.
4. Enfermedades del animal.
5. Resultados finales del proceso de crianza del gusano de seda.

III.  Onomasiologfa.

0. Introduccién.

1. Voces especificamente sederas.

2. Voces procedentes del campo 1éxico de la zoologia.
a) Mediante especializaciones.
b) Mediante movimientos traslaticios del significado.
c¢) El caso especial de «paloman.

"Prohibida la reproduccién total o parcial sin consentiniento del autor’
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0. INTRODUCCION

La crianza del gusano de seda ofrece al huertano de la cuenca del
Segura un no desdefiable complemento econ6mico, desde practicamente
los tiempos de la dominaciéon drabe; bien que con una serie de altibajos
en su importancia, cabe decir, pues, que ha sido y es una actividad
tradicional, (1). Junto a esta clasificacién, directamente emanada de los
datos de experiencia, es absolutamente necesario establecer otras, si no
queremos correr el albur de una comprension parcial de las coordenadas
que siguen los contenidos del area léxica que nos ocupa. En primer lugar
hay que tener en cuenta que nos vamos a encontrar con una actividad
planteada inequivocamente hacia la obtencién de un beneficio econ6mico,
el cual s6lo puede ser conseguido a través de la exacta conjuncién entre
las actividades del hombre y del animal que produce la seda; esta armo-
nfa entre ambos elementos es tanto mas dificil cuanto que la mayor
parte de las tareas realizadas por el hombre s6lo indirectamente ejercen
su influencia sobre el éxito final del proceso: lo pueden favorecer o em-
pecer, pero muy pocas acciones suyas pueden considerarse definitivas.
Estas aportaciones del hombre sobre el proceso de produccién tienen un
marcado matiz artesanal, son manuales y requieren una técnica muy
concreta que ha ido perfecciondndose paulatinamente teniendo siempre
puesta la mirada en una mayor rentabilidad. Esto nos introduce de lleno
en otro eje ordenador de los contenidos semanticos, y que simultdneamen-
te caracteriza de modo global el vocabulario como técnico; ante el hecho

. (1) Para la historia, vicisitudes y pormenores de esta fuente de ingresos en la
ciudad de Murcia, que en este aspecto puede servir de paradigma de lo acontecido en
el resto de la zona, se puede acudir al estudio de Pedro Olivares: El cultivo y la
industria de la seda en Murcia en el siglo XVIII, Murcia, 1976.
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EL VOCABULARIO DE LA SEDA EN EL DIALECTO MURCIANO 7

concreto de una actividad el hombre necesita nominar las incidencias que
en ella puedan producirse, y acude a los dos procesos onomasiol6gicos
posibles: creacién de términos especificos, que formarén el «corpus» de
tecnicismos de esa actividad, o la incorporacién a ella de voces proce-
dentes de otras 4reas léxicas, y que, por cualquier movimiento semaéntico,
han sido incorporadas al vocabulario que nos ocupa.

Los materiales léxicos que vamos a utilizar en este trabajo no son
uniformes, en lo que a su procedencia se refiere. A las voces registradas
en las recopilaciones de Elgueta y Virgili, Alberto Sevilla, Ramirez Xarria,
Lemus y Rubio, Garcia Soriano y Guillén Garcfa, (2), hay que afiadir las
procedentes del archivo de encuestas dialectales de la Citedra de Grama-
tica Histérica de la Universidad de Murcia, (3); al mismo tiempo, muchas
de las voces aqui estudiadas aparecen utilizadas en el ya citado estudio
de Pedro Olivares, (4), basado en un amplio abanico de fuentes docu-
mentales de distintas épocas.

De esta forma establecemos un «corpus» léxico que pudiéramos defi-
nir como pancrénico, tanto en el sentido saussureano de superaciéon de
hechos concretos, (5), como en el de abstraccién de planos cronol6gicos,
puesto de manifiesto Gltimamente por Julio Fernandez Sevilla, negando
la validez de la conocida antinomia del maestro ginebrino en este tipo
de estudios, (6). Dado que sobre el primer supuesto tendremos que volver
un poco mas abajo, haremos hincapié en el segundo aludiendo a la irre-
levancia de la distincién entre diacronfa y sincronfa cuando se trata de
plantearse una ordenacién de los contenidos en un determinado campo
de la actividad humana; independientemente de esta cualidad general es
ncesario advertir que el vocabulario que nos ocupa apenas ha sufrido
variaciones a lo largo de los siglos, lo cual invalidarfa, a fuer de estéril,

(2) ANTONIO DE ELGUETA Y VIRGILL: Cartilla de la agricultura de moreras y arte
para la cria de la seda, Madrid, 1761.—ALBERTO SEVILLA: Vocabulario murciano, Murcia,
1919.—JERONIMO RAMIREZ XARRIA: El panocho, Murcia, 1927.—PeEpro LEMUS Y RuBlO:
Aportaciones para la formacion del vocabulario panocho, Murcia, 1933.—JusTo GaRcia
SORIANO: Vocabulario del dialecto murciano, Madrid, 1932.—JOSE GUILLEN GARCIA:
El habla de Orihuela, Alicante, 1974.

(3) En el presente trabajo se han utilizado las realizadas en los puntos siguienes:
Parroquia de los Desamparados, pedania de Orihuela, cuyo m.formante fue el matri-
monio formado por don José Lépez Marin y dofia Marfa Aracil Lid6n, ambos de 74 afios;
El Siscar, pedanfa de Murcia, teniendo como informante a José Camara Valera, de
66 afios; Puente Tocinos, pedania de Murcia, rea}iz;ada a Manuel Abellan Sabater, de
76 afios. A todos ellos nuestro cordial agradecimiento.

(4) Pepro OLIVARES: Op. cit., pégs. 78-89.

(5) FERDINAND DE SAUSSURE: Curso de lingiiistica general. Traducci6n, prélogo y
notas de A. Alonso, sexta edici6n, Buenos Aires, 1967, pdgs. 168 y ss.

(6) Jurio FERNANDEz SEVILLA: Formas y estructuras en el léxico agricola andaluz,
Madrid, 1975, pags. 9-11.
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8 Jose MuRoz GARRIGOS

cualquier planteamiento basado en la dicotomia cronolégica. Este modo
de recopilacién del caudal léxico objeto de nuestro estudio incide, ademas,
en las actuales directrices de la dialectologia, por cuanto es participe de
las técnicas y metodologia de los atlas lingiifsticos y de las monogra-
fias, mas o menos intuitivas o ajustadas al conocimiento directo de los
hechos, citadas en la nota 2, (7).

En lo que se refiere a la extension geografica en que se registran estas
voces, es necesario precisar que la actividad sedera no aparece a todo
lo largo de la cuenca del Segura, sino casi exclusivamente en las zonas
de la huerta de Murcia y Orihuela, en razén de ello los materiales direc-
tamente recogidos por nosotros proceden de puntos de estas comarcas,
auténticos enclaves sederos, habiendo aceptado los procedentes de los
citados repertorios a titulo de complementos, bien que indispensables,
dado que omiten, salvo el de Guillén Garcfa, y algo el de Garcfa Soriano,
toda referencia a lugares o zonas, pudiéndoseles otorgar, en consecuen-
cia, el cardcter de cosecha monogréafica de materiales, no en el aspecto
geografico sino s6lo en lo referente al 4rea léxica estudiada, aunque algu-
nos formen parte de una ordenacién méis ambiciosa; de esta manera
podemos obtener el necesario complemento monografico, geograficamente
restringido, a la zona del Sureste peninsular en la que venimos realizando
las encuestas correspondientes al Atlas Lingiifstico de Espafia y Portu-
gal, (8). Con esta forma de reunir los materiales para nuestro estudio
parece que también hemos podido obviar algunas de las dificultades y
limitaciones denunciadas por Gregorio Salvador a los métodos de encues-
ta dialectal, si con sus resultados se pretende estudiar el significado, ya
que todos los vocabularios utilizados fueron elaborados a partir de pala-
bras que llegaban a sus recopiladores, ya por via oral, ya escrita, y cuyo
significado describieron, (9).

Después de las investigaciones de Gregorio Salvador sobre el habla
de Cillar-Baza, (10), no parece que sea estrictamente necesario plantear-
se el problema de la posicién del investigador respecto de los materiales

(7) Cfrs. ademas MaNUEL ALvaR: Estructuralismo, geografia lingiiistica y dialec-
tologia actual, Madrid, 1968, pigs. 166 y ss.

(8) A este respecto conviene reproducir las palabras de Julio Fernandez Sevilla en
torno a la reparticién espacial que debe subyacer a la metodologia entre atlas lingllis-
tico y monografia dialectal: «El atlas linglifstico de un dominio dado debe recoger
aquello que es comin a ese dominio, dejando para las correspondientes monografias
lo que es privativo de una zona reducida»; op. cit., pig. 8.

(9) Cfrs. GREGORIO SALVADOR: Estudio del campo semdntico 'Arar’ en Andalucfa.
Archivum, XV, Oviedo, 1965, pags. 73-111, especialmente la 80.

(10) GRreGORIO SaLvaDOR: El habla de Cullar-Baza. (Contribucién al estudio de la
frontera del andaluz). R. F. E., XLI, 1957, pags. 161-252, y XLII, 1958-9, p4gs. 37-89.

El habla de Cullar-Baza. Vocabulario. R. D. T. P., XIV, 1958, pags. 223-267.
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EL VOCABULARIO DE LA SEDA EN EL DIALECTO MURCIANO 9

lingliisticos que va a estudiar, especialmente en orden a lo que el dialec-
t6logo puede saber sobre ese dialecto, con anterioridad a su trabajo, por
haber estado en contacto vital con é], e incluso haberlo utilizado. Este
podria ser nuestro caso si no fuera porque tratdndose de un léxico estric-
tamente técnico y especializado, tal y como apuntdbamos arriba, la super-
ficialidad de los conocimientos previos que, ya no s6lo quien esto escribe,
sino también cualquier persona que no se haya dedicado a esta actividad,
o la haya vivido muy de cerca, hacen vaiido el sentir expresado por
Rafael Lapesa acerca del distanciamiento del fil6logo respecto de la lengua
que se estudia, dando lugar a una doble perspectiva o medio camino entre
el conocimiento previo o apriorfstico, y el nacido como consecuencia direc-
ta de la misma investigacién, (11).

Como ya hemos adelantado en el titulo, tenemos la intenci6én de
emplear una doble metodologia en el estudio de esta parcela del vocabu-
lario; el aspecto semasiol6gico lo ofrecemos, a su vez, en un doble plan-
teamiento: 1) una ordenacién alfabética de las voces, acompafiadas de
su definicién (en este sentido hemos de advertir que, en las voces toma-
das de los repertorios léxicos arriba citados, hemos respetado al méximo
las definiciones ofrecidas por sus autores, siempre y cuando su sentido
quedara suficientemente aclarado para el lector actual no especialista);
2) partiendo de aqui se realiza la tarea de establecer los campos semasio-
l6gicos que se integran en el drea estudiada. Este proceso, llevado a cabo
mediante la blisqueda contrastiva de una serie de elementos comunes
a varias voces, (12), agota las posibilidades semasiol6gicas, pero nos abre
el camino de las onomasiol6gicas, por cuanto, aceptando con Gregorio
Salvador que «las formas del contenido léxico son aislables y pueden ser
objeto independiente de estudio», (13), y que con la posibilidad de estudiar
su origen es factible localizar algunos lexemas en otras 4reas léxicas, (14),
podemos conseguir el marco adecuado para el estudio de un vocabulario
que, como hemos repetido ya anteriormente, tiene un caricter eminente-
mente técnico, siguiendo el supuesto de Baldinger segin el cual «cette
limitation de la signification due & I'emploi du mot dans une situation

(11) El texto de Rafael Lapesa hace alusién expresa al distanciamiento cronol6-
gico, pero creemos que es igualmente vdlido para la relacién espacial. Cfrs. RAFAEL
Lapesa: «Ideas y palabras: Del vocabulario de la ilustracién al de los primeros libe-
ralesy. Asclepio. Archivo Iberoamericano de Historia de la Medicina y Antropologia
Médica, Vols. XVIII-XIX, 1966-7, pags. 189-218, especialmente la 189.

(12) «Et ce element X, nous le reconnaissons seulement si nous examinons les
attestations... dans leurs rapport avec la structure totale du champ sémasiologiquen.
(KUurRT BALDINGER: «Sémasiologie et onomasiologie». Revue de Linguistique Romane, 28,
Parfs, 1964, pags. 249-272, la cita en la pag. 256).

(13) GREGORIO SALVADOR: Art. cit., péag. 90.

(14) GREGORIO SALVADOR: Art. cit., pag. 97.
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particuliére, correspond au fait connu du rétrécissement de la signification
lors du passage d'un mot de la langue commune & une langue de métier
ou a une terminologie spéciale», (15). Atendemos asf a uno de los carac-
teres mas descollantes, por lo basico, de este conjunto orgéanico de voces:
la extensién a una actividad muy particular y concreta, por medio de
restricciones de sus contenidos, de voces cuya sustancia del contenido
las hacia encuadrables en areas léxicas mads generales.

Asf las cosas, al afirmar con Baldinger la importancia que, para los
estudios léxicos, tiene el establecimiento de los campos semasiolégicos,
(16), no prescindimos tampoco de la tesis de Feller, segin la cual «le
probléme est double: il faudrait partir du mot pour aboutir & la pensée
(sémantique), et partir de la pensée pour aboutir aux mots (onomasiolo-
gie)», (17). Este iltimo proceso viene muy ligado al desarrollo histérico
de la palabra en cuestién, y engloba toda una serie de mecanismos l6gico-
seménticos en virtud de los cuales el hablante ha puesto en relacién la
idea o el concepto que tiene necesidad de comunicar con una forma
lingiifstica casi siempre pre-existente en otras dreas léxicas; esos signi-
ficantes preexistentes, con la adicién del grupo de voces especificas, van
formando el «corpus» léxico, conforme a unas directrices cuya impor-
tancia ya fue resaltada por Cassirer, al tiempo que propugnaba una clara
metodologia de investigacién: «para comprender el lenguaje no hay que
detenerse en sus formas, sino buscar la ley interna de su formaci6ny», (18),
y mas adelante: «No se puede mdas que probar a subir, por una conclusion
regresiva, de lo formado al principio formador, de la forma formata, a la
forma formans», (19).

Este es, realmente, el proceso que nosotros deseamos conocer, con
interés preferente, por cuanto él nos va a permitir el descubrimiento
del hombre que lo llevé a cabo; pero si esto es posible lo es solamente
en virtud de que nos hemos situado en una perspectiva pancrénica, ya
desde el principio, y de que ya se ha trascendido la pura estructura linglfs-
tica, con lo cual creemos haber salvado los escollos denunciados por Rafael
Lapesa al escribir: «Aun admitiendo que la mentalidad de los hablantes
determine su lengua, la afirmacién recfproca no siempre resulta verda-
dera, como ha hecho notar Terracini, no siempre vale tomar la estruc-
tura de una lengua dada como punto de partida para deducir la menta-

(15) Kurt BALDINGER: Art. cit., pag. 257.
(16) KuRT BALDINGER: Art. cit., pag. 255.
(17) Apud KurT BALDINGER: Art. cit. pag. 272,

(18) E. Cassirer: «FEl lenguaje y la creacién del mundo de los objetos». Traduccién
de Manuel Mufioz Cortés.~—Escorial, Madrid, 1947, pags. 231-263, la cita en la pag. 235.

(19) E. CassIRer: Art. cit., p&g. 236.
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lidad de quienes la hablan en un momento concreto, porque en la lengua
se conservan huellas de formas mentales anteriores», (20). Nos aproxi-
mamos, de esta manera, a un concepto metalinglifstico muy antiguo, pero
todavia hoy aprovechable, y por ende digno de ser revitalizado, espe-
cialmente si no queremos caer en la deshumanizacién de la lengua: aludi-
mos a la «forma interior del lenguaje», entendida no al viejo modo roman-
tico de abstracciéon punto menos que inaprehensible, sino con las formu-
laciones exactas de R. Lapesa y G. Mounin, (21). La validez cientifica de
este planteamiento creemos que puede residir en esa conexi6én que esta-
blece entre la lengua y su creador el hombre, relacién que es la gran
ausente en las metodologias lingilifsticas desde el estructuralismo ac4, y
que hace que sea feliz realidad el axioma de A. Alonso segin el cual «una
palabra nunca significa escuetamente su objeto; siempre la tensién vital
entre el sujeto y el objeto», (22); esa «tensién» fue ya descrita por E. Cassi-
rer como un proceso continuo de formacién a nivel individual, (23), poco
después de habernos dado la medida exacta de las posibilidades e impor-
tancia de esta metodologia, (24).

Todo lo anteriormente dicho, expuesto, y creemos que demostrado,
se reflere a la lingiifstica en general, es preciso ahora que nos constrifia-
mos a los estudios dialectales en particular; debemos empezar diciendo
que desde que Amado Alonso utilizara un 4rea léxica hispanoamericana
para la formulacién de su postura acerca de la «forma interior» nadie
ha vuelto sobre la cuestion, relegando todas las posibilidades que esta
metodologfa encierra para el estudio de los dialectos a un mds que injusto
olvido. No por ello se puede decir que la dialectologfa no haya avanzado
en este periodo de tiempo, pero sf es cierto que solamente ha perfeccio-

(20) RAFAEL LaPEsA: «Evolucién sintdctica y forma lingiifstica interior en espafiol».
Actas del XI Congreso Internacional de Lingiifstica y Filologia Romdnica. Vol. 1, Madrid,
1968, pag. 134.

(21) «La forma interior no es el contenido psiquico, sino la conformacién psiquica
del contenido, correspondiente a cada construccién con estructura propia». (Rafael
Lapesa: Art. cit., pag. 139). o

Cfrs. asimismo la pdg. 137, a prop6sito de la actualizacién del concepto que
nos ocupa.

«Todo sistema linglifstico encierra un andlisis del mundo interior que le es propio
y que se diferencia del de otras lenguas o de otras etapas de la misma lenguan.
(Georges Mounin: Los problemas teéricos de la traduccién, Madrid, 1971, pag. 60).

(22) AmapO ALONSO: «Americanismo en la forma interior del lenguajen, en Estudios
linglifsticos. Temas hispanoamericanos, 2.° ed., Madrid, 1961, pég. 63.

(23) «Pues la lengua no es jamés transmitida como un ejemplo de propiedad
absoluta, sino que su aproximacién efectiva exige siempre todas las fuerzas del indi-
viduo. El lenguaje humano no se adquiere nunca por simple «imitaci6n», sino que
debe, en cada caso individual, ser conquistado de nuevo y de nuevo formarse» (E. Cassi-
rer: Art. cit., pdg. 251).

(24) «...Reclama, por el contrario, una interpretacién y un andlisis que muestren
que cada lengua particular contribuye a la formacién de la representacién objetiva y
cémo procede a esa formaciénn. (E. Cassirer: Art. cit., pag. 234).
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12 Jose MuRNoz GARRIGOS

nado y ampliado sus métodos de recogida, descripcion y anélisis de hechos
lingiifsticos, pero no ha llegado a traspasar esos limites en busca de su
més intima razén de ser, pese a que, insistimos de nuevo, A. Alonso
habfa esbozado una espléndida senda que, al menos en lo léxico, valia
la pena explorar; las siguientes palabras del maestro hispanoargentino
han pasado por los ojos de los estudiosos sin encontrar recipiendario: «Con
qué cémo peculiar han cumplido esa acomodacién, y que no se trata de
un puro reajuste del idioma a un nuevo orden de cosas impuesto integra-
mente desde fuera, sino que el nuevo orden... ha sido creado por ellos,
demandado por sus nuevos centros de interés vital», (25). Algan tiempo,
después R. Lapesa escribfa palabras parecidas y obtenfa similares resul-
tados; decididamente la dialectologia estaba convencida de que el viejo
concepto de «forma interior» en nada podfa serle ftil; quizas el olvido
general de que era objeto, debido a sus iniciales planteamientos excesiva-
mente individualistas, y la técnica estructural que no trasciende en su
anélisis de lo puramente lingiiistico, sean la causa de esta postergacion, (26).

Todavia es posible la aplicacién de esta técnica a niveles mas con-
cretos; por lo que a nuestros propd@sitos respecta hemos de resaltar que
la perspectiva pancrénica, a la que ya hemos aludido en varias ocasiones,
facilita grandemente el adentramiento en el proceso creativo que da como
resultado el 4rea léxica que pretendemos estudiar, segiin parece despren-
derse de las siguientes lineas de Amado Alonso: «Procediendo con su
interés vital, con las experiencias acumuladas generacién tras generacién
y con las fantasfas y apetitos que en esa organizaci6n interna del idioma
hallan su expresién colectivan, (27). Lo incompleto de los planteamien-
tos l6gicos para analizar estos signos, que implican una no pequefia dosis
de juicios de valor, no olvidemos lo que decfamos al principio acerca
del matiz econ6mico de la actividad sedera, de fantasfa y de afectividad,
segin veremos después al analizar el proceso onomasiol6gico, lo afirmé
ya A. Alonso en el trabajo citado repetidas veces, (28), y sus palabras

(25) AMapO ALONsO: Art. cit., pag. 71.

(26) «Esta cuadricula de conceptos dirigentes, de intuiciones y valores, privativa
de cada lengua, representa un modo especial de ver, imaginar, sentir y clasificar las
ideas y las cosas». (Art. cit., pdg. 133).

(27) AMaDo ALONsO: Art. cit., pAg. 63. El subrayado es nuestro.

(28) «Esos... conceptos no implican meros juicios de conocimiento, son juicios de
valor». (Pdg. 69).

«Ademas de esa guifiada econdémica, el paisano tiene para los animales... largas
miradas fantasisticas, humoristicas, afectivas, estéticas». (Pag. 75).

«Las representaciones de la fantasfa tienen como un esqueleto intelectual, y los
conceptos se refuerzan y se cumplen gracias a representaciones de la fantasfa,
siquiera sean fragmentarias y genéricas». (Pag. 76).

«Los términos... no implican meros juicios l6gicos; son también juicios de valor;
pero no sélo de valor econ6mico..., sino también de valor afectivo». (Pag. 77).
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EL VOCABULARIO DE LA SEDA EN EL DIALECTO MURCIANO 13

tendrfan plena y validez y perfecta vigencia si las refiriésemos al vocabu-
lario que vamos a estudiar.

Queremos cerrar esta introduccién metodolégica con las palabras con
que, posiblemente, debimos abrirla, pero s6lo ahora, cuando ya sabemos
lo que vamos a hacer y por qué, cobran toda su fuerza y adquieren su
maximo sentido: «Algo de la historia intima de un pueblo se puede ras-
trear en la historia de su lengua. Algo que medio nos descubra sus anhe-
los, sus luchas, sus fantasias, sus prejuicios, sus hitos, sus temores hechos
forma en el lenguaje», (29). Ese algo quizds nos pueda explicar también
por qué un recio hombre de nuestra huerta se emociona al hablar del
gusano de seda y vibra profundamente cuando narra al investigador las
faenas precisas para su crianza; por qué, en definitiva, lo siente como
algo suyo.

1. VOCABULARIO (%)

(*) NOTA AL VOCABULARIO.—Con respecto al D. R. A. E., seflalamos con un asterisco
sl se registra la entrada, aun cuando no lo sea con el mismo contenido; con dos,
si la entrada no aparece, prescindiendo de mutaciones fonéticas; se incluye la indi-
cacién de «murcianismo» (Murc.), cuando asi lo hace el diccionario académico,
y no Iindicamos nada si la entrada y el contenido vienen registrados en el D. R. A. E.

ABOCHORNARSE* —Enfermar las larvas de seda por exceso de calor.

ABORRONARSE* —Enfermar las larvas del conducto de salida de la seda,
de tal forma que, aun teniendo sedal, no llegan a hilar.

ALMENDRA (Murc.).—Capullo de seda de un solo gusano y de la mejor
calidad.

AMORTIGUADA* .—Dicese de la hoja de morera que se ha cogido de un
dfa para otro, y que ha perdido su lozanfa.

ANDANA.—Cada uno de los caftizos sobrepuestos en forma de estanteria,
que se utilizan para la crfa del gusano de seda.

ANILLO.—Cada uno de los misculos que conforman el cuerpo del gusano
de seda.

ARARNIs**.—Enfermedad, sin causa conocida, que suele presentarse en los
gusanos de seda.

ASOLEARSE.~—1) Vid. «Abochornarse». 2)* Quedarse el gusano de seda
bajo las hojas del «lecho».

ATAacADO* ~Dicese del gusano de seda que no puede desechar la piel
mudada tras las «dormidas», y queda aprisionado en ella.

(29) AMADO ALONSO: Art. cit., pég. 69.
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AVIVADOR (Murc.).—Papel agujereado que se pone sobre la «simiente» de
seda para que se suban los gusanos que se¢ han «avivado».

Avivar.—1) Nacer el gusano de seda. 2)* Poner la «simiente» del gusano
de seda al calor para que nazca la larva.

Bajoca (Murc.).—Gusano de seda que, después de muerto, se pone rigido
y tieso como la vaina de una judia.

BERRENDO (Murc.).—Dicese del gusano de seda que tiene el color more-
no, y del que contrae cierta enfermedad que le hace tomar este color.

BoJa*.—Totalidad del «embojo».

BorpeE*.—Cafla delgada con la que se orillan los «zarzos» para que no
caigan al suelo los gusanos.

BoORrDO*.—Vid. «Borde».

BORRONICO DE HOJA** —Hoja de morera recién nacida y muy tierna que
se pone a las larvas de seda como alimento cuando son pequefias.

CaaRrso** —Gusano de seda muy pequefio y muy voraz que hila muy bien.
CAGARRUTA*.—Excremento del gusano de seda.
CAHARZO.—Seda que deja el gusano en la «boja» antes de hacer el capullo.
Caga* —Vid. «Cauzan.
CALABRES*.—Dfcese del capullo de seda de color muy encendido.
Camisa.—Piel que deja el gusano de seda tras las «dormidas», o la crisa-
lida al salir del capullo.
— MUDAR LA caMisa: Mudar la piel los gusanos de seda.
CANTO DE LA HOJA*.—Dficese del que se entona durante la recoleccién de
las hojas de morera.
CANTOS, recoger los**.—Poner el primer «embojo» en los «zarzosy.

CANUTE (Murc.).—Larva de seda que ha enfermado por exceso de calor,
normalmente después de «recordar», quedandole la piel extendida y

lustrosa, y muriendo poco después.

Canza**.—Vid. «Cauza».

CANUTE (Murc.) —Vid. «Canute.

CANuUTO (Murc.).—Vid. «Canute.

CariLLo.—Capullo de seda.

CApuLLo.—Envoltura de seda en la que se encierra, hilando su baba, el
gusano de seda.

CARrA recordada, tener la*.—Haber perdido el gusano de seda el «casca-
roncillo», después de «recordar».

CAsa* —Capullo de seda.

"Prohibida la reproduccion total o parcial sin consentiniento del autor”




EL VOCABULARIO DE LA SEDA EN EL DIALECTO MURCIANO 15

CAscara (Murc.).—Capullo de seda del que se saca el gusano muerto para
hacer el filadiz.

CASCARONCILLO* —Cascarilla de la cabeza del gusano de seda cuando se
le cae.

CASETA*.—Espacio que queda entre dos bloques de «embojo».

CasiTa* —Vid. «Caseta».

Cauza '(Murc.).—Cestillo de esparto en el que se «aviva» la «simiente»
del gusano de seda.

CeEBAR*.—Esparcir la hoja de morera sobre los gusanos de seda para
alimentarlos.

CeBo*.—Hoja de morera que se da como alimento a los gusanos de seda.
) q

CoLcapo*.—Dicese del gusano 'de seda que se sube al «embojo» y no hila
" por haber quedado clavado en alguna pincha, o haber muerto de
enfermedad.

CORAZON* . —Parte interior del capullo de seda.
CRrEsa*.—Postura de huevos que hacen las «palomas» de seda.
€ruzar* —Poner el primer «embojo» en los «zarzos».

CHAPA"‘ .—Especie de capullo con muy poca seda y muy floja, de forma
--generalmente extendida, que fabrica el gusano bajo el «lecho», y que
suele contener muerta la crisalida.

DESCABEZAR*.—Romper el gusano de seda, cuando nace, la cascarilla de
la «simiente».

DESEMBOJADERA.—Vid. «Desembojadoray.

DESEMBOJADORA.—Operaria que entresaca el capullo de seda del «embojo».

DESEMBOJAR.—Quitar el capullo de seda del «embojo».

DESEMBOJO**.—Accién de «desembojar».

DESLECHAR (Murc.).—Quitar el «lecho».

DESLECHO (Murc.).—Accién de «deslechar».

DEesNuDo*.—Dicese del gusano que después de haberse despojado de la
ultima piel, fuera o dentro del capullo, que deja abierto por una punta,
se sale de é1 y queda hecho ninfa entre el «lecho», o debajo del
«embojo».

Dormipa.—Letargo  del gusano de seda.

DorMIR*.—Aletargarse el gusano de seda.

—— DE LA UNA, DE LAS DOS, DE LAS TRES 0 DE LAS CUATRO: Referencia a
cada una de las ocasiones en que el gusano se aletarga antes de
hacer el capullo.

EMBOJAR.—Poner el «embojo» en los «zarzos».
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EmBoJo.—Conjunto de matas y lefias finas que se ponen en los «zarzos»
para que los gusanos se suban a él a hacer el capullo.

EMPAREJAR* —Procurar igualar el desarrollo de los gusanos, mediante la
adecuada distribucién de los «cebosy.

ENCASILLAR*.—Poner el primer «embojo» en los «zarzos».

ENRAIGONAR (Murc.) —«Embojar» con raigones o atochas.

ESMURNIR (Murc.).—Correr la mano por las ramas de la morera para coger

sus hojas.
EsTACION.—Tiempo que transcurre entre dos «dormidas» del gusano de
seda.

Frautro (Murc.).—Vid. «Pito».

FRAILE (Murc.).—Parte superior del «embojo».

FREzA.—Tiempo en que el gusano de seda estd comiendo, desde que
«recuerda» de una «dormida» hasta la siguiente.

GARROFETA*.—Gusano de seda que queda rigido tras la Gltima «dormidan,
y muere poco después.

GAVETA (Murc.).—Anillo de hierro, o lazo de cuerda, que se pone en la
pared de la casa para asegurar los «zarzos».

GORRON.—Dicese del gusano de seda que se arruga y queda pequefio,
inutilizdndose para hilar.

GRANITO (Murc.).—Huevecillo del que nace el gusano de seda.

GusaNo* . —Por antonomasia, el de seda.

HiLapor*.—Dicese del gusano de seda que hace normalmente su capullo.

HiLAR.~—Formar capullo el gusano de seda.

HoJa*.—Por antonomasia, la de la morera que se da como alimento al
gusano de seda.
— PELAR HOJA: Arrancar la hoja de la morera para darla como ali-

mento al gusano de seda.

HorapADO.—Dicese del capullo de seda agujereado por los lados.

JARciIA* . —Conjunto formado por los «zarzos» y los demds utensilios que
se emplean en la crianza del gusano de seda.

Jupas.—Vid. «Colgado».

JuGADA DE CANUTES*.—Conjunto muy numeroso de «canutesy.

LANDREADO**.—Dicese del gusano que se vacfa y extenia al hacer el
capullo, que puede resultar de gran calidad y abundancia de seda, o por
el contrario «chapa».

LecHO*.—Conjunto de hoja de morera seca y excrementos de los gusa-
nos de seda que se amontonan en los «zarzosy».
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Lia.—Cuerda trenzada de esparto curado y picado con que se sujetan
los «zarzos» a las «andanasy.

LIsTA DE HoJAs*.—Montoncito de hoja de morera que se pone al pie de
los pilares que sujetan los «zarzos», a todo lo largo de las «andanasy,
para que los gusanos que se caen de lo alto den en blando y no se
revienten.

Lucro*.—Vid. «Canute».

MEona*.—Gusano de seda que se revienta y vacfa por el ano.

MoNA (Murc.)—Gusano de seda que se queda blanco y rigido tras las
«dormidas», careciendo de seda.

— MONA CLARA**: Vid. «Monay.

— MONA COLORADA®*; Gusano de seda afectado por una enfermedad,
de origen desconocido, que lo deja de color rojizo y muere bajo
el «lechon.

MoNJa*.—Vid. «Fraile».

MORERA,—
— CASTELLANA*: En la provincia de Alicante, «macocanay.
—- CrisTiaNA*: Vid. «Fina Mollar».

— DE poNaA Lucia: Variedad de hoja menos lozana que la «amacocanap,
poco frecuente en la zona estudiada.

— DuraA: Vid. «Fuerte».

— FINA CRISTIANA*: Vid. «Fina Mollar». '

— FINA MOLLAR*: Variedad de morera de hoja muy blanda y fina; es
la mejor para el gusano de seda.

— FUERTE*: Variedad de morera de la cual se sacan los injertos de
las primeras hojas del vastago; su hoja es particularmente dificil
de coger.

— MacocaNa**: Variedad de morera de hoja muy abundante y basta;
es la peor para el gusano de seda, y su recoleccién dificultosa.

— MoLLAR*: Variedad de morera de hoja muy fina y liviana, de
abundante savia.

— NATURAL*: Dicese de la morera que no estd injertada.

— PUNTA DE LANZA*: Dicese de la morera que se injerta con las tlti-
mas hojas del vastago, y se conoce en que tiene sus hojas més
puntiagudas que las demds variedades.

— VALENCIANA*: En la provincia de Murcia, «macocanap.

MoRrTtaJA* . —Ultimo «embojo» que se pone sobre los «zarzos» a fin de
que hilen los gusanos de seda més rezagados.
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Mupa*.—Accién de «mudary.
MubpAR*.—Limpiar el «lecho» a los gusanos de seda.
NEGRO*.—Vid. «Caarsoy.

NINFA.—Gusano de seda cuando estd convirtiéndose en crisdlida dentro
del capullo.

OcaL.—Dicese del capullo de seda formado por dos o mds gusanos juntos.

OvARSE*.—Ponerse de color blanco la «simiente» del gusano de seda,
cuando estd a punto de nacer la larva.

PaLomAa*.—Mariposa de la seda.

PANECITO*.—Conjunto de gusanos recién «avivados» que se colocan sobre
un papel antes de ponerlos en las «andanas».

ParADA* . —Parte del «embojo» que atraviesa todo el «zarzoy.
PARETON* —Parte del «embojo» que se apoya en la pared.

PASEANTE* —Gusano de seda que enferma y deja de comer, moviéndose
continuamente por los «zarzos».

PEDIR BROZA* —Dar muestras los gusanos de querer empezar a hilar el
capullo.

PEQUICA*.—Mancha oscura que tienen los gusanos de seda en el hocico
mientras estin aletargados.

PeEscar*.—Coger y separar los gusanos de seda «sapos» para extraerles
la hijuela.

PiLARILLO.—Varas o cafias, verticalmente colocadas, a las que se atan
los «zarzos» de las «andanas».

PINTA DE CEBO*.—Pequefia cantidad de hoja de morera que se esparce sobre
los gusanos de seda para poder quitarles el «lecho».

Prro (Murc.).—Capullo de seda abierto por una punta.

PLANTAR A HECHO*.—Hacer bancales de morera.

PLANTON BORDE*.—Morera sin injertar.

REBOJAR** —Volver a poner «embojo» para que hilen los gusanos de
seda rezagados.

REBoLOTIN**.—Vid. «Rebrotiny.
REBROTIN**.—Segundo brote de las moreras.

REcoGIpo* —Dicese del gusano de seda que se rezaga mucho al hilar,
manteniéndolo alimentado en un rincén del «zarzo».

RECORDAR*.—Despertar de los letargos los gusanos de seda.
RETALERA**.—Manta hecha con retales con la que se cubren los «zarzos».
REVOLOTEAR.—Batir las alas la crisalida del gusano de seda.
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REvoLoTIN** . —Vid. «Rebrotin».

Rocabor*.—Capullo de seda agujereado.

SABANA DE COGER HOJA*.—Red de esparto, de forma ovalada, que se usa
para transportar la hoja de morera desde el &rbol hasta el lugar en
que se crian los gusanos de seda.

SAacapa*.—Porcién de gusanos de seda que nacen al mismo tiempo.

SACAR GUsANOs.—«Avivary la «simiente» del gusano de seda.

Sapo*.—Vid. «Zapo».

SEDERA.—Operaria que se dedica a las tareas propias de la crianza del
gusano de seda.

SEDpIsSTA**.—Dicese del gusano de seda del que se obtiene un 6ptimo re-
sultado.

SEPULCRO*.—Vid. «Casap.

SIMENTAR*.—Poner huevecillos la mariposa del gusano de seda.

SIMIENTE*.—Huevecillos de donde nacen los gusanos de seda.

TROMPETA*.—«Ocal» que presenta una forma similar a la de este instru-
mento.

VirRao**.—Dicese del gusano de seda que tiene el cuerpo moteado de
manchas negras.

VIRUELA*.—Enfermedad que deja rigidos a los gusanos de seda.

VOLOTEAR**.—Vid. «Revolotear».

ZALEFA**.—Zamarra de cordero en la que se envuelve la «cauzay.

Zaro (Murc.).—Gusano de seda que enferma poco antes de «embojar»,
poniéndose péalido y arrugado; tiene seda, pero no fuerza suficiente
para hilar.

ZARANDA*.—Criba grande, con los aros de madera, y de otro material sin
agujeros el suelo, en la que se ponen los gusanos de seda cuando son
todavia pequefios.

ZARCERA* —Abertura en la pared exterior de las casas para poder meter
y sacar de canto los «zarzos», antes y después de la crfa de los gusa-
nos de seda.

ZArzo.—Tejido de cafias en el que se ponen los gusanos de seda para
su cria.

— ALTERO**: El situado en la parte superior de la «andanawm.
— ALZAR LOS ZARzOs*: Desmontarios de las «andanas» después de
haber criado los gusanos de seda.
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II. SEMASIOLOGIA

Una vez que ya tenemos definitivamente establecido el «corpus»
léxico sobre el que hemos de operar, procederemos a realizar un estudio
de los contenidos de cada una de las voces, intentando una agrupacién
de las mismas en orden a aquéllos.

Evidentemente estas agrupaciones van a ser estudiadas dentro de ese
«continuo de contenido léxico» que para Coseriu constituye el campo
seméntico, (30), en este caso el relativo al mundo de la crianza del gusa-
no de seda, mientras que los contenidos serdn organizados por sus rasgos
distintivos. Obtendremos por esta via una panoramica de c6émo esta
estructurada lingtifsticamente en 1o que al vocabulario se refiere, esa par-
cela concreta de la actividad del huertano, realidad extralingiifstica. EI
establecimiento de la articulacién del campo léxico, concepto emparen-
tado con la humboldtiana articulacién de la lengua, conocida por el ha-
blante aunque no de una manera consciente, (31), es el objetivo princi-
pal de esta parte de nuestro trabajo.

1.—El primer grupo de significados que debemos estudiar es el relativo
al cultivo de la morera, arbol de cuyas hojas se alimenta el gusano; se
trata de una actividad agricola, pero es parte importante del vocabulario
de la seda, por cuanto la razén fundamental de su existencia se orienta
en funcién del propio gusano. Los significados de esta parcela léxica son
encuadrables en tres ejes:

a) Variedades del drbol.—En este campo de designaciones hay que
distinguir dos partes muy marcadas: Una primera estd integrada por aque-
llas voces que pertenecen al vocabulario técnico y que, por lo tanto, care-
cen de una estructuracién propiamente lingilifstica: delgada, de dofia Lucia,
natural, punta de lanza. No se trata, en definitiva, mas que de un nomen-
clator alusivo a las caracteristicas morfolégicas del vegetal, y en sola-
mente un caso, de dofia Lucia, con una referencia al origen de la variedad.

La parte mas significativa, desde el punto de vista lingiifstico, es
aquella que hace referencia a la valoracién que el huertano hace de las
moreras; las variedades asi clasificadas lo son positiva o negativamente,
pero siempre teniendo como punto de referencia su rendimiento o su
grado de aceptabilidad por parte del animal que la consume. Es curicso
constatar ¢6mo las designaciones de valoracién, tanto positivas como nega-

(30) Cfrs. Horst GECKELER: Semdntica estructural y teoria del campo léxico,
Madrid, 1976, pag. 232.
(31) HorsT GECKELER: Op. cit., pag. 145, con cita de Schwarz.
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tivas, giran en torno a dos lexemas, mollar y macocana, respectivamente,
definiéndose los dem4s miembros del &rea, cristina, fina cristiana, fina mo-
llar, de una parte, y duraq, fuerte, castellana y valenciana de otra, por refe-
rencias muy directas, a veces se trata simplemente de variantes locales, a
los dos lexemas centrales.

El dato lingiifstico de mayor interés puede ser la constatacién de que
la morera se clasifica en funcién de su hoja, segin los esquemas expues-
tos anteriormente, prescindiendo del siempre secundario aprovechamiento
de que es objeto el tronco y el fruto (su madera sélo es utilizada para
algunos elementos del mobiliario mas ristico, mientras que las moras
se le suelen dar a las aves de corral como alimento supletorio, y aunque
a veces las comen ias personas, nunca son objeto de transacciones co-
merciales).

b) Ciclo vital del drbol.—En el presente trabajo nos vamos a limitar
al estudio de aquellas voces que son exclusivas o privativas del cultivo
de la morera, prescindiendo de todas aquellas otras que pertenccen al
vocabulario agricola general de la zona; de esta forma creemos no traspa-
sar los lfmites del campo léxico que nos hemos propuesto estudiar, para
adentranos en otras zonas colindantes del vocabulario.

De nuevo hay que indicar que es la rentabilidad el principio rector de
los contenidos semanticos de estas voces, siempre desde la perspectiva del
gusano de seda, Gnica justificacién existente para que se atienda al desa-
rrollo y cuidado de un arbol cuya abundante sombra es claramente perju-
dicial para los cultivos colindantes, al margen de lo mucho que esquilma
la tierra. La aceptacién de estos inconvenientes, y la posible superacién
con un bien mayor, se patentizan lingiiisticamente en el sema de volunta-
riedad que aparece en plantar a hecho, siendo suficientemente significativo
el grado cero del ant6nimo, origen de una laguna en la estructura
conceptual.

Una situacion estructural muy similar presenta la lexfa compleja
plantén borde, pues carece también de ant6énimo en este campo léxico de
la seda, aun cuando exista en el vocabulario agricola general; en esta
ocasién el término que se destaca es el no marcado de la oposicién
borde/injerto. De esta forma observamos cémo en la estructura léxica
del campo se destaca un nuevo elemento en funcién de la utilidad poste-
rior, aun cuando el miembro destacado sea, contrariamente a lo que hemos
vsito en plantar a hecho, el que contiene el sema de la «inutilidad» cara
al proceso productivo de la seda, dado que la morera ha de ser injertada
de alguna de las variedades ya conocidas, para que sus hojas sirvan de
alimento adecuado al gusano de seda.
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De cuanto llevamos escrito hasta el momento se puede suponer, acer-
tadamente, que ha de ser el desarrollo de la hoja, el aspecto léxico mas
importante de todo el ciclo vital del arbol, ya que aquella es el Gnico ele-
mento que desemperia una funcién cara al resultado final de la produccion
sedera. En virtud de un proceso antonomaéstico, que estudiaremos al hacer
el planteamiento onomasiolégico, con el lexema hoja, sin necesidad de
ningdin otro tipo de determinacién, se alude a la de la morera; desde un
punto de vista estructural podriamos decir que ocupa la posicién archi-
lexemética, por cuanto es el término genérico que subyace a todas las
demas designaciones, el inespecifico que no presenta ninglin sema relativo
a variantes cronol6gicas de su desarrollo, pero en el que van enroladas
todas las demds. Amortiguada, borronico de hoja y rebrotin, con las que
a tftulo provisional podemos considerar como variantes suyas rebolotin
y revolotin, completan el eje de las designaciones para la hoja de morera;
mientras las dos primeras se ordenan entre las variantes positivamente
valoradas, en el sentido de ser la hoja que en determinados momentos es
necesario suministrar a los gusanos, la tercera tiene una clara nota de
inutilidad para la crianza del gusano de seda; de alguna manera es el
factor tiempo el que estd cambiando en cada una de estas designaciones:
en las dos primeras en funcién del animal que en cada periodo de su vida
necesita una hoja distinta, y en la tercera el de la propia hoja, tardia-
mente brotada y por ello infitil.

¢) Acciones humanas.—Sin salirnos del 4rea léxica relativa a la
agricultura de la morera, vamos a estudiar ahora dos lexfas, una simple
y otra compleja, que hacen referencia a la acci6bn que podemos definir
como puente entre lo estrictamente relacionado con el desarrollo vital del
arbol, y la finalidad para la cual se cultiva; nos estamos refiriendo al
hecho de separar la hoja del arbol, contenido seméntico de la lexfa com-
pleja pelar hoja, que ocupa una posicién archilexemética, o de término
genérico para esta accion, respecto de la lexfa simple esmufiir, que afiade
al contenido un sema de modalidad, de forma correcta de llevar a cabo la
accién. Parece bastante claro que en esta zona del 1éxico se da una con-
densaci6én de las situaciones anteriores, por cuanto los planteamientos
expuestos en los epfgrafes a) y b) estan orientados a la consecucién de
este resultado final.

Por la trascendencia que la vamos a ver adquirir a partir de este mo-
mento conviene que hagamos alusién aqui a un rasgo que se destaca en
el lexema esmufiir: se trata de la habilidad manual con que es necesario
llevar a cabo la acci6n, ya que se realiza sin el concurso de ningln instru-
mento, para no herirse con las varas del 4arbol, ni estropear en demasfa
las hojas. Este rasgo, cuya existencia constatamos aquf por vez primera,
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ird haciéndose patente, y aun consolidandose, como elemento imprescin-
dible en todas aquellas voces que hacen alusién a las manipulaciones a
que hay que someter al gusano de seda a lo largo de su ciclo vital. De
esta caracteristica, precisamente, emanard una de las notas definitorias
del cuitivo de la seda: su carécter artesanal, cuyo reflejo en el vocabula-
rio va a ser la presencia de este sema como constante en las acciones
a las que aludiamos arriba.

Como realidad concomitante a las que acabamos de estudiar, pero
formando una isla dentro de la estructura léxica que nos ocupa, hay que
citar el canto de la hoja, acciéon que nos sitia ya en los mismos limites
del campo léxico de la seda, lindando ya con el folklore.

Podemos, pues, concluir que el rasgo dominante y caracteristico de
esta parcela del vocabulario sedero es la orientaciéon constante hacia ese
Gnico fin, que es el mejor desarrollo del gusano de seda, lo cual puede
ser suficientemente significativo en una comunidad de economfa funda-
mentalmente agricola como la del sureste peninsular.

2.—El segundo campo de significaciones que vamos a analizar es el
relativo a las caracterfsticas morfologicas del gusano de seda. No se trata,
ciertamente, de un nimero amplio de voces las que el huertano emplea
para designar los distintos elementos de la morfologia del animal, pero,
en su parquedad, es suficientemente significativa de sus preocupaciones
y de sus intereses la eleccién que hace de los ejes ordenadores de esta
parcela léxica.

Una situacién idéntica a la que hemos visto en el apartado anterior
para el antonomastico hoja, registramos ahora para gusano, no sélo en
la antonomasia, sino también en ocupar la posicién de archilexema que
agrupa a todas y cada una de las designaciones que hacen referencia a
las variedades del animal. Sin presuponer lo que después diremos al
hablar del proceso onomasiol6gico, haremos mencién de un dicho popu-
lar en el que se puede apreciar con toda nitidez esta doble antonomasia:
el que tenga gusano que pele hoja, en el que, utilizando como referente
nociones implicadas en el mundo de la seda, se alude a la necesidad de
que cada cual resuelva los asuntos de su incumbencia.

a) Las designaciones de los tipos de gusanos de seda no responden,
en su estructura, al planteamiento de una nomenclatura cientifica, basada
en voces estrictamente técnicas, al menos en boca de los criadores de
gusanos; los tecnicismos de este campo no van més alld de los limites
del personal especializado, dependiente de las fébricas. El huertano clasi-
fica los gusanos segin nociones que €l tiene més a la vista: la apariencia
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externa del animal y el mayor o menor rendimiento que obtiene de él.
Asf, responden a la primera clasificacién citada virao y negro, a.usivos
a los matices cromaticos del gusano, mientras que el resto de los térmi-
nos del drea, hilador, sedista y caarso, responden claramente a una pers-
pectiva econ6mica, por cuanto tienen presente la calidad del animal para
ofrecer un mayor beneficio. Ambas perspectivas, la apariencia externa y
la mayor utilidad, confluyen en la pareja sinonimica caarso-negro, que
cubre las designaciones con que se conoce a un solo y mismo tipo de
gusanos. Creemos que es de necesidad resaltar aqui el contraste existente
entre este Ultimo eje de designaciones y el grupo de voces que se refieren
a las enfermedades o procesos anormales que sufren las larvas de seda,
y que estudiaremos mas adelante, por cuanto en el que estudiamos ahora
es casi inexistente el analisis de las razones, limitindose a la exposicién
de los hechos que pudiéramos considerar como normales.

b) Una estructura muy simiiar a la que acabamos de describir sos-
tiene las designaciones relativas a las partes o elementos de la anatomfa
del animal: una como leve concesién a la experiencia sensorial en anillo,
destacando quizas lo mas apreciable de la presencia externa del gusano,
y después tres voces cuya importancia, mas que en las relaciones entre
ellas, habida cuenta de que sus diferencias de contenido lingiiistico no
son sino fidelisimo reflejo de diferencias realmente existentes, reside en
que son una prueba evidente de que el huertano abstrae todas aquellas
nociones que carecen de utilidad practica para €él, prescindiendo de ellas
en el planteamiento lingiifstico. Estas voces son: camisa, cascaroncillo y
pequica; las dos primeras aluden a realidades que se presentan en los
momentos mas delicados de la vida de los gusanos, tras las dormidas,
y se refieren ambas a la piel mudada, proceso al que conviene estar muy
atento, so s6lo porque hay que alimentar de nuevo a las larvas, sino tam-
bién porque es necesario evitar que se produzcan atacados, al no poderse
desprender bien los gusanos de la vieja piel; la diferencia entre camisa
y cascaroncillo es puramente de nomenclatura, al referirse la primera voz
a la piel del cuerpo y la segunda a la de la cabeza. El tercer término va
referido también a una realidad importante en la crianza del gusano de
seda: las dormidas; a través de esa pequica el huertano advierte que la
larva se encuentra en alguno de sus cuatro periodos de letargo, durante
los cuales cesa de comer.

Al terminar el estudio de esta parte de nuestro vocabulario podemos
hablar, como conclusién parcial, de c6mo, paralelamente a lo que en el
érea de la agricultura era ordenaci6n hacia el consumo del producto
por parte del gusano, ahora estd la mirada puesta en el rendimiento final
de la larva, y en aquellos momentos cruciales para la obtencién de un
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mayor beneficio, con el aditamento de algunas nociones basadas en la
experiencia sensorial, de escasa importancia lingiifstica por haber que-
dado practicamente aisladas.

Con este epigrafe terminamos el estudio de dos zonas limite del
campo léxico de la seda, la primera se aproxima al estrictamente agricola,
del que quizas pueda considerarsele como integrante, mientras la segun-
da mantiene idénticas distancias con el zool6gico, aunque en ambos casos
es evidente, y en razon de ello se han incorporado aquf las voces anterior-
mente estudiadas, que han sido objeto de abstracciones y reorganizacio-
nes muy concretas para integrarse en este campo lingiifstico.

3.—El area léxica mas importante de cuantas se integran en el campo
conceptual de la seda es, sin lugar a dudas, la que ampara aquellas voces
referentes al ciclo o desarrollo vital del gusano. Esta afirmacién es véilida
incluso desde una perspectiva estrictamente lingiifstica, por cuanto ocupa
una buena parte de la zona medular de este vocabulario, sin concomitan-
cias o confusiones con campos limftrofes. Por otra parte, no podemos
olvidar que las acciones humanas mas importantes y decisivas se produ-
cen, precisamente, en torno a este ciclo vital de la larva, lo cual supone
que el vocabulario correspondiente a la accién humana tiene también
aquf su mayor expresion.

En esta zona léxica el elemento «tiempo» es el dominante, ya que con
su transcurso se van produciendo las distintas etapas de este ciclo vital,
variando en funcion de ellas los tipos de acciones que el hombre ha de
llevar a cabo; por ello es posible considerar el tiempo como eje central,
desarrollandose en su devenir dos tipos de acciones: la animal, que no
es sino el cumplimiento de su propio desarrollo orgdnico o vital, y la
humana, que surge como respuesta continua al estimulo que puede supo-
ner la primera; de alguna manera, como ya anuncidbamos al principio,
las acciones del hombre no pueden ser consideradas como primarias, en
el sentido de ser ellas quienes vayan marcando los hitos del proceso, sino
que no pasan de ser subsidiarias, impuestas por los acontecimientos de la
vida del gusano de seda. En razén de lo anteriormente expuesto nos pare-
ce lo mas indicado presentar en primer lugar las acciones que son previas,
las del animal, y después las humanas, haciendo subdivisiones cronolégicas.

a) Poco antes de nacer la larva del gusano de seda, se dice que la
simiente empieza a ovarse, a cambiar de color: es el primer sintoma de
que el ciclo vital de la larva va a dar comienzo, y es el momento de que
los criadores preparen la jarcia. Desde el punto de vista semasiol6gico
hay que destacar en ovarse el sema de manifestacién, de primer sfntoma
de que va a dar comienzo todo el proceso de la seda, mientras que en
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jarcia, en la respuesta humana a ese estimulo, destaca el carécter colec-
tivo, no especifico, de su contenido; este término podria ser considerado
como el correlato, en el mundo de los criadores de seda, de lo que para el
agricultor son los aperos. En este mismo orden de cosas, y como desig-
nacién genérica de la operaria que se contrataba para ayuda del seri-
cicultor en todas aquellas faenas que hay que llevar a cabo en el proceso
de crianza del gusano de seda, aparece el lexema sedera. En el plano de
la pura accién humana el paralelo de ovarse es sacar gusanos, cuyo sema
central podria ser el de la actividad humana coadyuvante al proceso; ya
hablabamos anteriormente de este caracter de las acciones del hombre
en este proceso de la seda: en la mayorfaa de los casos no se trata de
acciones definitivas cara al resultado final, sino solamente complementa-
rias, capaces de mejorar o empecer los resultados finales, pero estos nunca
dependen exclusivamente de estas acciones.

b) Tras esta etapa, que pudiéramos considerar como preliminar, co-
mienza realmente el ciclo vital de la larva. Desde el punto de vista de la
accién humana, el puente entre ambas podrfa estar en el significado de
avivar/2, que se refiere a la ayuda que el hombre puede prestar en con-
creto en el lapso de tiempo que media entre ovarse y avivar/l; este
Gltimo término ocupa una posicién archilexematica, se recogen en ¢l todos
los semas relativos al acto de comenzar a vivir el gusano, mientras que
descabezar, serfa uno de sus lexemas subyacentes, alusivo a uno de los
hechos concretos que tienen lugar en ese momento, e incluso, si se
quiere, el principal, y cascaroncillo el objeto de dicha accién. En el eje
de las acciones humanas encontramos emparejar, voz cuyo contenido se-
maéantico es, nuevamente, una derivacién del factor «tiempo», por cuanto
es €l el primer causante de las diferencias que se tratan de corregir
con la accién humana, aplicdndose directamente sobre la sacada; la reali-
dad fruto de esa accién es panecito, cuyo contenido semantico coincide con
el primer efecto de la accién de emparejar.

En el plano de los instrumentos utilizados por el sericicultor en estas
primeras etapas de la andadura biol6gica del gusano, nos encontramos con
avivador, zaranda y la tripleta de sinénimos caja-cauza-canza. El primero
de los citados, junto con cauza, serfa encuadrable en la primera etapa,
mientras que el segundo entrarfa ya en la b), y se opone a zarzo en razén,
precisamente, de la etapa del desarrollo larvario en la que se utilizan
ambos objetos. Parece claro que los contenidos léxicos de estas voces no
estdn ordenados en virtud de una estructuracién propiamente lingiifstica,
sino atendiendo a diferencias, realmente existentes, entre los distintos
tipos de operaciones que el hombre necesita llevar a cabo, y de los distintos
objetos de que se ha de valer para mejor cumplir su cometido; nos acerca-
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rfamos, quizés, con ello mas a lo que deberfa ser un vocabulario técnico,
o nomenclator. Pese a ser cierto esto, es necesario aclarar que la verda-
dera estructuracion lingiiistica creemos que puede hallarse no a nivel de
lexemas, ni siquiera de semas, sino en los ejes ordenadores de estos
contenidos, en torno a los cuales se sittian las distintas voces. En este
caso ya hemos dicho arriba que podfa ser el tiempo, de modo paralelo a
como, en el drea léxica de lo agricola, era la utilidad.

¢) El archilexema, por el cual se definen todos los aperos y acciones
que es necesario llevar a cabo en la etapa inmediatamente siguiente, es
zarzo. Se trata de las voces que hacen referencia al habitat del gusano
durante todo el proceso de su crianza, y éste es, en la realidad, el zarzo,
aun cuando no esté en forma aislada, sino formando andanas, utilizdndose
para su construccién las lias, las gavetas y los pilarillos; como comple-
mentos de ellos habrfa que considerar lista de hojas, zarcera y la pareja
bordo/borde, mientras aque zarzo altero sefiala concretamente a uno de
ellos, y a la operacién completa de prepararlos le corresponde el signi-
ficante alzar los zarzos. La oposiciébn que hemos sefialado arriba entre
avivador y cauza, por una parte, y zarzo, en el otro eje temporal, se
reproduce de nuevo entre zalefa y retalera, respectivamente. Es obvio que
esta parcela del 1éxico es la mas estrictamente técnica de las que lleva-
mos vistas hasta ahora; su estructura es la menos lingiifstica. En contra-
posicién, en ella aparecen con bastante nitidez los rasgos de ese prag-
matismo que caracteriza a toda la crianza del gusano de seda como acti-
vidad econ6mica. '

d) Una vez que los gusanos ya han sido trasladados a las andanas,
y antes de que dé comienzo el proceso final, que es el que termina con
la obtencién del capullo de seda, hay un lapso de tiempo durante el cual
tiene lugar la mayor parte del desarrollo vital del gusano. Es un perfodo
de tiempo de acciones repetidas sucesivamente, siendo otra vez el gusano,
como en la etapa anterior, el desencadenante de ellas. El eje léxico en
torno al cual se van a agrupar ahora todas las significaciones es el de
«letargo vs. actividad», o lo que es lo mismo en el plano lexemético,
dormida vs. freza. Cada una de estas dos voces tiene en torno de ella
una pequefia parcela de significaciones: dormir, que representa la accién,
recordar, su ant6nimo, cara recordada, alusiva al sintoma que aparece;
como accién colindante, referida a la mutacién anatémica que se lleva a
cabo cada vez que se produce la dormida, habrfa que considerar mudar
la camisa, con forma de lexfa compleja, mientras que la simple camisa
va referida a la anatomfa del gusano, pero s6lo en tanto en cuanto es
objeto de cambio en las dormidas. En torno a freza podemos encuadrar
su casi sin6nimo estacién (la diferencia entre ambos radica en que mien-
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tras el primero contempla el tiempo en funcién de la actividad fisiol6gica
del gusano, el segundo prescinde totalmente de esta consideracién; habrfa
entre ellos, pues, un rasgo de funcionalidad temporal), y cagarruta, voz
asf mismo relacionada con esa actividad fisiolégica del gusano a la que
aludfamos arriba.

El plano de las actividades humanas de esta fraccién temporal esta
también estructurado en torno a dos significaciones: lecho y cebo. A este
respecto no debemos olvidar que las dos atenciones principales que requie-
re el gusano, y que de alguna manera pueden ser totalmente satisfechas
por el hombre, son la limpieza y la alimentaci6n, la tercera de estas nece-
sidades, la ambiental, no est4 linicamente vinculada a la actividad humana,
siendo el factor principal el climatico, y muy someras las rectificaciones
que en él puede imprimir el hombre. En base a lecho hay que definir la
acci6én de limpiarlo, representado por una pareja de sinénimos deslecho
y muda, y por sus respectivos verbos, deslechar y mudar. Respecto del
otro elemento, cebo, encontramos una especificacién del mismo, entron-
cada con é] en virtud de una cuantificacién, pinta de cebo, de la que no
estd ausente un rasgo modal de habilidad; existe también, como en el
caso anterior el término que expresa el hecho verbal: cebar.

e) La ultima etapa del perfodo larvario, aunque no del ciclo vital
del gusano de seda, comienza tras la Gltima dormida, cuando al animal
deja de comer y empieza a prepararse para formar el capullo. Contra-
riamente a lo que hemos visto en parrafos anteriores, la estructura léxica
més densa es la correspondiente a la actividad humana, aun cuando ésta
sea, como. en ocasiones precedentes, una respuesta a los estfmulos pre-
sentados por la propia larva. El centro de este campo de significaciones
esta ocupado por la del lexema hilar, que ocupa una posicién archilexe-
mética, mientras que pedir broza recoge rasgos de {ndole cronolégica,
es anterior en el tiempo y el valor de sintoma que, como en casos ante-
riores, se orienta hacia la provocacién de la actividad humana. En lo
que se refiere a esta actividad humana, y a las realidades en que se
concreta, el centro del campo de significaciones estd ocupado por embojo
y embojar; en torno al primero cabrfa agrupar boja, en un eje cuantitativo
y globalizador, fraile y monja, alusivos a la forma externa que adopta el
embojo, y caseta, casita, parada, paredita y pareté6n que concretan la
significacién del archilexema con determinaciones de indole espacial. En
torno a embojar situarfamos las significaciones de recoger los cantos, cru-
zar y encasillar en un eje cronolégico, mientras que enraigonar estaria
relacionado con la materia empleada para llevar a cabo la acci6n.

Un segundo bloque de significaciones dentro de esta misma &rea man-
tendrfa con el anterior unas relaciones de tipo cronolégico; aquellos gu-
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sanos que se rezagan excesivamente a la hora de hilar son conocidos
con el nombre de recogidos y a ellos se les dedican una serie de cuidados
especiales. Las acciones humanas que se corresponden a esta actuacién
retardada por parte del animal son, en orden cronolégico: rebojar, unido
al ya citado embojar por un nexo claramente reiterativo, y mortaja,
lexema con el que se designa la que pudiéramos considerar ultima inten-
tona, por parte del sericicultor, de que la larva cumpla con normalidad
su ciclo.

El fin de este ciclo vital es la elaboracién del capillo por parte del
gusano, drea léxica que estudiaremos no en este momento, sino desde la
perspectiva particular y propia de este resultado, no como final del ciclo.
Ello, no obstante, si que es aconsejable analizar aquf aquellas acciones
humanas que se producen en el momento de dar por finalizado este
ciclo vital; la razén de esta diversidad de criterios creemos que se puede
hallar observando c6mo este fin del ciclo se abre, si tomamos como base
el resultado final que es el capillo, en dos perspectivas: una estrictamente
biol6gica, cara a un nuevo ciclo, y otra puramente econ6mica, cara a la
obtencién de unos beneficios, de una rentabilidad econémica; sin embar-
go desde el plano de las acciones humanas llevadas a cabo en esta tltima
parte del ciclo vital, encontramos que son realmente las que cierran toda
la actividad humana relacionada con la crfa del gusano de seda; la acti-
vidad subsiguiente serfa encuadrable dentro de la industria sedera ya.
La significacion central de este grupo es la de desembojar, siendo desem-
bojadora y desembojadera las voces que designan a quienes llevan a
cabo esta accién y desembojo el efecto de la misma. Una vez llevada a
cabo esta operacion se procede a la accién de enrastrar, significaciéon que
esta aislada de todo el resto del campo semasiolégico.

4.—Hemos considerado en el epigrafe anterior el desarrollo normal
de la vida del gusano de seda, pero en multiples ocasiones esta normali-
dad se ve alterada, llegidndose incluso a la inutilidad desde el punto de
vista del rendimiento econ6mico que se esperaba obtener. Este campo
semasiolégico presenta unas caracteristicas muy peculiares dentro del
vocabulario de la seda: en primer lugar hemos de admitir que, desde el
plano de los estrictos contenidos sémicos, su grado de ordenaci6on lin-
giifstica no es muy alto, nos hallamos muy cerca de una ordenacién
natural, en los limites de un vocabulario técnico; en segundo lugar es
igualmente destacable la ausencia casi total de voces relativas a actua-
ciones humanas (la excepcion es pescar que analizaremos en su momento),
como corresponde a un &drea de significaciones referida a una serie de
hechos en los que el hombre nada puede hacer por modificar su curso.
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Del acoplamiento mutuo de estas dos caracteristicas van a surgir los
ejes ordenadores de estas significaciones.

Ante la imposibilidad casi total de una terapéutica que mitigue los
efectos de estas enfermedades, no existe un bloque de significaciones
relativas a los posibles remedios, lo cual era evidentemente presumibie;
pero también se refleja en lo relativo a las posibles causas: solamente
aparecen lexemadaticamente vivas aquellas que de alguna manera, y a
fuer de evidentes, pueden ser disminuidas por el sericicultor. Asi aparece
el calor como determinante de abochornarse, asolearse 1, y en canute-
cafiute-cafiuto, mientras que podemos encuadrar en un eje de accidentes
las de asolearse 2, atacado y colgado-judas, cada una de las cuales va
referida a una circunstancia distinta, que de alguna manera el huertano
tratard de evitar que se produzcan; asi pinchard y rompera con un alfiler
la piel del atacado para evitar que éste muera, o procurard que las matas
para embojar tengan pocas pinchas o plas para no correr el riesgo de
que aparezcan colgados o judas.

También puede resultar suficientemente significativo el estudio de
aquellas voces que hacen referencia a los efectos que sobre las larvas
tienen las diversas enfermedades. En el vocabulario murciano de la seda
aparecen ordenadas en torno a dos ejes: el cambio que se experimenta
en el aspecto exterior del animal y el mayor o menor grado de nulidad
que representa cara al resultado econdémico final, sin que ello suponga
en ningin momento que no sea posible encontrar el entrecruzamiento de
ambos en algin lexema. En el primer eje podrfamos encontrar bajoca,
garrofeta, mona, como voces referidas a los animales, cuyo sema domi-
nante seria el de la rigidez, mientras viruela designa una de las enferme-
dades que la producen; la distincién entre los tres lexemas referentes
al gusano viene establecida en funcién del tiempo, por cuanto el primero
de ellos se aplica cuando la nota de rigidez aparece después de muerto
el gusano, el tercero tras cualquiera de las dormidas, y el segundo espe-
cificamente tras la segunda. Las variaciones en el color dan lugar a las
diferencias entre mona clara, mona colorada, sapo-zapo, berrendo y canu-
te-cafiute-caftuto-lucio, un sema de intensificacion cuantitativa de lugar
a la lexfa jugada de canutes. Las modificaciones de los tamafios estan
presentes en gorrén y sapo-zapo, mientras que una anormalidad en su
modo de actuar es la determinante en paseante.

Muy directamente vinculados con el resultado final, la obtenci6n de la
seda, estan aborronarse, con sema de negacién de hilar, mona y mona
clara, carentes de sedal, y sapo-zapo, que si tienen sedal, pero que no
llegan a hacer capullo; con el fin de sacar la méxima utilidad de estos
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ultimos se destinaban a la obtencién de la hijuela, para lo cual se les
separaba de los demds y se les sometfa a un tratamiento especial, la
accién de separarlos se conoce como pescar, y representa la tnica acti-
vidad humana en todo el campo de los procesos patolégicos de las larvas
de seda.

No hemos podido encontrar descripcion alguna de los contenidos
sémicos de arafifs, ni en las fuentes documentales, ni en las orales.

5.—FEl ultimo campo semasiolégico que nos queda por estudiar es el
referido a los resultados finales del proceso de crianza del gusano de
seda. Como distincion de base de este conjunto léxico hay que atender
a dos aspectos: el beneficio econémico, de una parte, y de otra, aquellas
voces que se incluyen en la perspectiva de un nuevo ciclo vital. Las voces
englobadas en el primer grupo contienen todas ellas referencias a un
juicio de va'or, si es que no lo son ellas mismas. Conjunto aparte hay que
considerar el formado por las designaciones aplicadas a este resultado
final, el capullo, y a su configuracién o cualidades morfolégicas.

El centro de este ultimo campo de contenidos léxicos estd ocupado
por ninfa, cuyo contenido esta en relacién con la metamorfosis del gusa-
no, y con la que se designa al propio animal desde la perspectiva de sus
propias modificaciones. El mismo resultado final es conocido con estos
cuatro sin6nimos capillo-capullo-casa y sepulcro, de los que estdn ausen-
tes las referencias a cualquier otro aspecto o'juicio de valor. El plano de
la conformacion del capullo encuadra las significaciones de calabrés, en
funcién del color, corazén, voz que marca la distincién entre una parte
del capullo y el todo, y la pareja ocal/trompeta, alusiva a la cantidad de
gusanos que han intervenido en su formacion.

Las significaciones que encierran juicios de valor se engloban, l6gica
y lingiifsticamente, en dos ejes: el positivo aparece centrado en almendra,
mientras que el negativo admite dos niveles distintos, seglin el mayor o
menor aprovechamiento que se puede obtener de esos capullos; mientras
que cdscara, chapa y landreado suponen la no pérdida absoluta y total,
la distincién de contenidos entre ellos viene dada por la utilizacién espe-
cifica del primero para el filadiz, la baja calidad del segundo, y lo aleatorio
de los beneficios en el tercero, desnudo, pito, rocador, flauto y landreado
significan la pérdida total del producto, teniendo todos como sema comun
la perforacién, tnica u varia, del capullo. También contiene semas de valo-
racién negativa el término caharzo, aun cuando no se refiere al resultado
final propiamente dicho, sino a la seda que queda fuera de él, y cuyo
valor es mfnimo.
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La segunda perspectiva, la que se orienta cara a un nuevo ciclo de
crianza, estd ordenada, como parece légico, en funcién de la propia fisio-
logfa del animal; el protagonismo vuelve ahora a él, convertido en paloma,
la crisdlida. La accién de ésta no relacionada con la reproduccién, vole-
tear, esta fijada en el orden de]l movimiento corporal que le es caracteris-
tico. La accion béasica, en el orden reproductivo, es simentar, mientras
cresa es el acto en si, y simiente o granito el resultado propiamente dicho.

II.—Como ya adelantabamos en la introduccion del presente trabajo,
una vez estudiado el aspecto semasiolégico, hemos de completar el estu-
dio con los planteamientos onomasiolégicos de este vocabulario. En este
aspecto nos parece del mayor interés, en este momento, atender al pro-
ceso de nominalizacion, de busqueda de significantes adecuados a esos
contenidos especificos, y presumiblemente nuevos, por parte de los seri-
cicultores. El analisis de este proceso de nominalizacién nos debe condu-
cir a ver c6mo se ha formado el drea léxica que nos ocupa, de qué medios
se ha servido el hombre para cubrir las necesidades que, en el aspecto
comunicativo, le planteaba la nueva actividad.

Entendemos que el estudio onomasiolégico ha de ser doble: debe
atender, de una.parte, al origen de esas voces, a su procedencia, y de otra,
a como se ha llevado a cabo el proceso de adaptacién a las nuevas reali-
dades, en virtud de qué movimiento semantico se ha producido esa nueva
ampliacién de su significado originario, qué mecanismos lingiifsticos ha
sido necesario poner en juego para completar el mosaico de las designa-
ciones.

Para aclarar la primera de las cuestiones planteadas, hemos agrupa-
do las distintas voces por el 4rea léxica a la que pensamos qile perte-
nece, en virtud, evidentemente, de la significaciébn de la que parece haber
derivado la acepcién sedera. Hemos actuado asf por dos razones: En pri-
mer lugar, hemos creido que de esta forma podfamos patentizar, con
mayor exactitud e idoneidad, aquellos campos léxicos de mayor importan-
cia y trascendencia, hasta el punto de poder extenderse mas alld de sus
limites iniciales; el vocabulario de la seda es particularmente apto para
esta finalidad, por cuanto se trata de un conjunto de voces pertenecien-
tes a una actividad econ6mica no heredada, sino surgida en un momento
muy concreto de la historia del sureste peninsular, y agrupadas as{ ante
la necesidad de hacer frente al reto que la nueva actividad exigfa. Lo que
acabamos de decir es facilmente comprobable, basta con observar céomo
la gran mayorfa de las voces pertenecientes al drea léxica de la serici-
cultura no tienen como contenido originario el relativo a esta actividad,
sin perjuicio de que, con posterioridad, esta significacién haya pasado a
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primer plano, ni de aquellos otros casos especiales que, en su momento,
destacaremos. En segundo lugar hay que contar con una gran penuria de
documentacién hist6rica, sobre la problemaética sedera, anterior al siglo XV;
a este respecto, s6lo vale la pena citar algunos parrafos recogidos por
Torres Fontes, (32), y que pueden ser validos para testificar la continuidad
de la produccién en la Murcia medieval, e incluso para constatar la exis-
tencia de alguna voz como «serigano», hoy total y absolutamente perdida,
pero que son claramente insuficientes para intentar establecer un nexo
inequivoco entre los valores etimolégicos de las principales voces del
drea estudiada y los actualmente vigentes. Ya en Cascales, primeros afios
del siglo XVII, los valores semanticos de las voces en cuestién son clara-
mente actuales, por lo que su valor, al historiar la formacién del vocabu-
lario de la seda, es muy limitado. Si a impulsos del nuevo interés que
estd despertando todo lo relativo a la crianza del gusano de seda, saliesen
a luz documentos véalidos para la investigacién filolégica, se podrfa inten-
tar llevar a cabo esta tarea con auténticas posibilidades de veracidad.

Las razones antedichas nos han obligado también a dar un marcado
caricter esquematico y provisional a nuestra opinién sobre los movi-
mientos semanticos, en los que se ha basado la formacién de este voca-
bulario especializado; no obstante, hemos querido exponer nuestra opinién
a fin de poder ofrecer una visién onomasiolégica completa, en la medida en
que la documentaci6n utilizable lo es.

Hechas ya estas aclaraciones iniciales, veamos ya cémo se distribuyen
estas voces por 4reas léxicas, y las causas posibles del cambio .semé4ntico.

1) Hemos de considerar, en primer Jugar, aquellas voces que ya
desde el principio, son originariamente sederas; dentro de ellas, cabria
comenzar por aquellas derivadas de seda: sedera y sedista podrfamos
considerarlas como voces morfolégicamente transparentes, en el sentido
de Ullmann. De modo aproximadamente paralelo habrfa que considerar
los casos de hilar e hilador, 1a segunda motivada sobre la primera, y ésta
a su vez aplicable a la accién pura y simple, con independencia de quién
sea su sujeto. Caharzo, debe ser considerado como un tecnicismo, aun
cuando etimolégicamente puede ser incluido en la misma 4rea léxica de la
mezcla o mixtificacién. Estricto tecnicismo de raza es calabrés, con una
clara motivacién de procedencia geografica.

2) a) Como cabe suponer, el campo de la vida animal est4 amplia-
mente representado entre las voces relativas a la seda. No obstante, es

(32) JuaN Torres FONTES: «Produccién sedera murciana en la Edad Media».
Murgetana, XLVI, 1977, pags. 29-37.
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imprescindible hacer unas precisiones aclaratorias: la mayor parte de las
voces de esta procedencia han llegado al 4rea léxica de la seda en virtud
de aplicaciones concretas de su significado a este campo, sin que apenas
se haya producido cambio semdntico alguno; a lo sumo, podrfamos hablar
de un proceso de adaptacién al nuevo contexto en que ha de vivir la
palabra; en esta situacién se encuentran voces como: caseta, cebar/cebo,
avivar/avivador, voletear, revoletear, mudar/muda, ninfa, sacada, cresa,
freza, gaveta, anillo, cagarruta, dormir/dormida, pequica, recordar/cara
recordada, granito; de entre todas ellas (inicamente freza admitirfa Ja
doble posibilidad de una procedencia vinculada estrictamente al mundo
animal (en el sentido de «huella dejada por los animales»), o una relacién
con la base etimol6gica (en el sentido de «restregar, rozar»), debido a la
peculiar forma de comer las larvas de seda; si aceptdsemos esta segunda
posibilidad, habrfa que incluir esta voz con las extrafidas del vocabulario
general. E} segundo aspecto a considerar en estas voces es su escaso valor
como tecnicismos zool6gicos; es innegable su relacién con el mundo ani-
mal, pero ninguna de ellas sobrepasa los méas estrictos limites de un voca-
bulario general, antes de entrar a formar parte del vocabulario de la
seda, donde ya adquiere un grado mas de especializaci6n.

b) Dentro de este mismo grupo de voces, hay otras que plantean
otros problemas distintos: son aquellas que han llegado a designar reali-
dades del mundo de la sericicultura en virtud de alglin movimiento tras-
laticio del significado. Estos movimientos metaféricos, basados siempre
en un aspecto o rasgo comun entre su contenido primitivo y la nueva
realidad a la que ha de aplicarse la voz, est4n representados aquf por:
cascaroncillo, sapo/zapo, ovarse, corazén; la primera de ellas es, clara-
mente, una metafora formal, para explicar la dltima habrfa, quiz4s, que
acudir a la idea del elemento central, tanto en el aspecto posicional
cuanto en el estimativo, mientras que el color serfa determinante en
ovarse. Matices claramente despectivos pueden percibirse en las series
sapo/zapo y mona/mona clara/mona colorada, independientemente del
aspecto cromético de los dos tdltimos términos; en la misma medida en
la que admitamos un caricter metaférico en las acepciones generales
peyorativas de sapo y mona, deberemos admitirla aquf, en el vocabulario
especifico de la seda, aun cuando las rugosidades de la piel del sapo y de
la larva de seda asf designada, puedan establecer un refuerzo en el nexo
antedicho; en cualquier caso, lo que no es posible omitir a la hora de
intentar establecer el proceso onomasiolégico, es que ambos términos se
emplean con alguna frecuencia en la huerta como despectivos, el segundo
de ellos, a veces, con marcado cardcter familiar e incluso con matices
afectivos el segundo.
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¢) Nos queda que considerar, por ultimo, el caso de paloma. En opi-
nién de Elgueta y Virgili, se trata, desde luego, de un caso de significacién
metaférica basada en el color blanco de los dos animales. Lo auténtica-
mente interesante son las circunstancias que rodean este proceso. No hay
que olvidar que en el vocabulario murciano es perfectamente usual el
término «mariposa», que es el utilizado en este caso por el vocabulario
general; por otra parte, también hay que tener en cuenta que, excepcion
hecha de la acepcién que nos ocupa, la distribucién seméntica de «paloman
es la normal en el vocabulario comin espafol; hay que descartar, pues,
de una parte, la neutralizacion por desconocimiento o infrecuencia de uso
de cualquiera de los dos términos, y de otra, el proceso antomaéstico
de paloma, por cuanto es estrictamente necesaria, para el caso de la acep-
cién sedera, la aclaracion contextual o la especificacién gramatical. Des-
cartadas estas posibilidades, como asi mismo todas aquellas relacionadas
con la anatomfa o la utilidad de ambos animales, no queda otra posibi-
lidad que la apuntada por Elgueta. El término «paloma» se utiliza para
designar algunas mariposas en zonas dialectales, peninsulares y extra-
peninsulares, en las que la crianza del gusano de seda no es usual, sino
totalmente desconocida, pero por lo que respecta al dialecto murciano
es necesario matizar este uso con alguna precisién: dentro de los insectos
voladores se distingue cuidadosamente la mariposa de la paloma, pues
mientras la primera es diurna, de cuerpo gracil y estilizado, alas grandes
y de colores vistosos, con el segundo término se conoce a todas las noc-
turnas, de cuerpo grueso y peludo, alas cortas y colores blanquecinos, en
definitiva tipos sematicos muy similares a la de seda; el principal proble-
ma onomasiolégico radica en saber si a las noctuidas se les llama «paloma»
a partir del nombre da la mariposa de seda, o si, por el contrario, ésta es
una virtualidad mas de «paloma». En el primer caso serfa preciso aceptar
la hip6tesis de Elgueta, en el segundo estarfamos ante una especializacién

semantica.

3) a) EIl otro gran mundo léxico al que, inicialmente, pertenecen
las voces registradas como propias de la sericicultura murciana es el de
la botanica y la agricultura. Esta procedencia parece particularmente clara
en aquellas voces que se refieren a la morera y su cultivo, pero no lo es
menos en las referentes a la propia larva, como animal propiamente dicho:
a su desarrollo biolégico, si tenemos en cuenta que el entorno vital del
sericicultor es eminentemente agricola. Dentro del propio vocabulario
de la seda, podemos encontrar una evidencia de esta duplicidad en la
distribucién de voces agricolas; asf no es de extrafiar que se hable de
borronicos de hoja a la hora de designar las hojas de morera, muy tiernas,
que hay que dar como alimento a las larvas durante sus primeros dfas
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de vida, esas hojas son, efectivamente, muy poco mdas que «borrones»,
catalanismo muy usual en la region para designar el brote nuevo de las
plantas y arboles, mientras que el diminutivo atina el sentido recto de
pequefiez y el figurado de cosa muy blanda y tierna, pero esta misma
idea aparece trasladada al mundo de las enfermedades del animal, ampa-
rada, inciuso, bajo la forma de un derivado de «borréon». En efecto, el
verbo aborronarse nos da en su contenido la idea de «brotar», por cuanto
es del conducto o mecanismo de salida de la seda de donde enferman las
larvas de las que se dice; es necesario, sin embargo, aludir a que también
puede estar presente la idea de «defecto o mancha» que subyace en
«borrény, no en balde estamos tratando de un defecto de la larva, pero
nos parece muy significativo el hecho de que este verbo refiera explicita-
mente a una enfermedad que le impide al gusano sacar la hebra de seda
al exterior.

Voces estrictamente agricolas pueden ser rebrotin y sus dos variantes
rebolotin y revolotin, pues de ambas formas viene en las fuentes; boja y el
catalanismo borde, en el sentido de «silvestre, no cultivado», las cuales
no tienen ningin valor seméntico fuera del correspondiente a este campo;
evidentemente se forman sobre boja todas las voces que designan las
operaciones y resultados en los que estd presente esta planta: embojar/
rebojar/embojo/desembojo/desembojar / desembojadera / desembojadora,
son voces morfolégicamente transparentes, y su presencia en este bloque
de palabras relacionadas con la boténica est4d en funcién de su origen.
Circunstancias muy similares parecen rodear el caso de enraigonar, pelar
hoja y esmufiir; en el primero de ellos encontramos de nuevo una voz
morfol6gicamente transparente, creada a partir del objeto que se utiliza
para llevar a cabo la accién a la que se refiere, y su formacion es perfec-
tamente paralela a la de los derivados de boja, ya descritos arriba. Pelar
hoja y esmuriir también son encuadrables en este apartado, aun cuando
en sus significaciones basicas y primarias aludan a realidades y acciones
zool6gicas, «pelo» y «ordefiar», respectivamente; la razén es que al dia-
lecto murciano, y mas concretamente al mundo léxico de la seda, han
llegado ya con significaciones claramente vinculables a la agricultura.

b) Con metaforas formales se alude a varias realidades sederas,
partiendo del entorno agricola; asi mientras parada se relaciona con las
faenas propias del riego, bajoca, cafiute/canute/cafiuto y garrofeta alu-
den a larvas que, a causa de una enfermedad, adquieren la apariencia
externa de estos productos agricolas. En los casos de simiente y simentar,
a la evidente metafora formal habrfa que afiadir la funcional, desde el
momento en que, tanto desde el punto de vista agricola como desde el
sedero, est4 latente la idea de la base para un nuevo ciclo vital. Almendra
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y cdscara suponen la concrecion en dos realidades agricolas de un juicio
de valor del huertano, de muy alta estimacién el primero y peyorativo
el segundo; no obstante hay que aclarar que, mientras el primero de ellos
no ofrece ninguna dificultad para su interpretacién, el segundo presenta,
precisamente por su valor peyorativo, una flagrante contradiccién con el
gran aprecio que el huertano hace de otra realidad también llamada «cés-
cara» en el dialecto murciano: el pimiento desecado y dispuesto para ser
molido; apoyandonos precisamente en esta ostensible diferencia estima-
tiva, creemos que la base de partida para interpretar el valor sedero de
cdscara no hay que buscarla en el murcianismo, sino mas bien en el voca-
bulario general, en ese valor de envoltura externa de algo, que es necesa-
rio romper para conseguir la utilidad.

La caracteristica de considerar el gusano de seda como una realidad
agricola maés, y su crianza como labor tipica del agricultor que, quizis,
deberfamos ofrecer como conclusién de este epigrafe, apoyadndonos mucho
en los hechos mismos del acontecer diario, y no poco en las peculiarida-
des lingiifsticas con que se nos presentan, aparecen claramente manifes-
tada en abochornarse y asolearse 1, las dos con la misma significacién.
Es evidente que estamos ante voces morfol6gicamente motivadas sobre
«bochorno» y «sol», y en razén de ello encuadrables dentro del mundo
de la meteorologia, pero no es menos cierto que ambas estdn vivas en el
vocabulario agricola de la zona, con el mismo sentido de «agostarse las
plantas por efecto del excesivo calor», la primera con una distribucién
mucho més amplia y generalizada, y la segunda restringida, practicamente,
al mundo de la citricultura (otro 4mbito muy tipico de la zona estudiada);
esto mismo parece desprenderse del hecho de figurar abochornarse en el
D. R. A. E. con la significaci6én agricola que comentamos, mientras que
asolearse 1 no aparece con ella, y sf con una perteneciente al campo de la
veterinaria, «contraer asoleo los animales», de la que uno puede caer en
la tentacién de creer que deriva, por medio de un proceso de especializa-
cién, el valor registrado en el presentc trabajo; pero, a fuer de sinceros,
creemos que tal posibilidad debe ser desestimada, y no quisiéramos con
ello pecar de extremoso hipercriticismo, pues su seguridad decae al tener
en cuenta el hecho cierto de que el tinico ser vivo del cual se dice en la
zona que puede asolearse es, precisamente, la larva de seda; la coinciden-
cia geografica de las 4reas citricola y sedera podria ser otro dato, creemos
que no desdefiable, a considerar en el momento de establecer la posible
relaci6én entre las dos significaciones. No disponemos, en estos momentos,
de datos suficientes como para poder asegurar, inequivocamente, la mayor
antigiiedad de una u otra acepci6n; solamente a titulo personal, y con
toda la provisionalidad y cautela que la circunstancia requiere, baséndo-
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nos en estimaciones intuitivas y en circunstancias cuyo grado de influen-
cia en los hechos no es facil determinar (el vocabulario agricola, en gene-
ral, parece anterior al de la seda, la analogia con abochornarse parece
clara, no se registran influencias del vocabulario sedero en el agricola
pero sf a la inversa, etc.), creemos que debi6é existir primero la acepcién
referida a las plantas, y sobre ella se formaria la referente a la larva
de seda. En cualquier caso, creemos que es razén suficiente, para incluirla
en este apartado, el hecho de la existencia de una relaciéon probada y
directa entre ambas, independientes, como parece proclamar la distribu-
cién, de la acepcion veterinaria registrada en el diccionario académico.

4) a) La gran tradicién familiar de la crianza del gusano de seda,
el hecho de tratarse de una actividad en la que, normalmente, participaba
toda la familia, no podia dejar de hacerse presente en el vocabulario, y
en su consecuencia, son medianamente abundantes las voces que proce-
den de ese gran ambito léxico que es la casa, con sus enseres, y sus
habitantes, inmersos en el discurrir de la vida diaria. Entre las voces
que designan enseres domésticos, conviene separar inicialmente aquellas
que se refieren a objetos no especificamente ligados a la crianza de la
larva de seda, sino que son mas o menos usuales o frecuentes en la casa
huertana y, llegada la ocasi6n, son empleados en los trabajos sericicolas;
tal es el caso de manta retalera, zalefa, zaranda, pilarillo, lia, asolearse 11,
recogido, horadado, plantar a hecho; se trata, en definitiva, de voces que,
desde el punto de vista semasiol6gico, no presentan rasgo distintivo algu-
no que las pueda diferenciar claramente de los valores registrados en el
vocabulario general; desde el plano onomasiol6gico se trata, a lo sumo,
de especializaciones semanticas, en un grado a veces casi imperceptible,
hasta el punto de poder ser consideradas como pertenecientes al virtuema
de la palabra originaria.

Vocablos como mortaja, casa/sepulcro, gorrén, atacado, camisa, des-
rnudo entran en relacién, mis o menos directa, con el hombre mismo y
su circunstancia. En el primer caso se trata de un proceso traslaticio del
significado en funcién del tiempo tltimo, llegado ya el final. Todas ellas
no hacen sino atribuir a la larva de seda, en funcién de alguna peculiari-
dad, aspectos de la vida humana. Asimilable a estos ejemplos serfa la
lexfa compleja pedir broza, por lo que al valor del verbo se refiere. Los
tres adjetivos referentes a la coloraci6én de las larvas, negro, berrendo y
virao, mantienen sus contenidos semanticos de uso general, tan sélo,
quizés, valga la pena aclarar que el Gltimo de ellos mantiene relacién con
el sentido que tiene «vira» en cataldn, «lista o barra de color distintow,
seglin Corominas. Movimientos traslaticios del significado han dado lugar
al empleo en este campo de la seda de voces como trompeta, panecito
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y lista, que son metaforas formales; pescar, que lo es funcional; sdbana
de coger hoja, que cabalga sobre ambas posibilidades, y jarcia, tecnicismo
de transporte maritimo, que conserva su sentido de conjunto de objeto
diversos, orientados a una misma funcién, incorporado al lenguaje espe-
cifico de la seda. Paretén, con un sentido claramente locativo, establece
un nexo entre dos realidades fisicamente préximas, toméndose como base
de! nombre de la realidad especifica el de la mas genérica. El caso de
jugada de canutes se explica como una especializacion de la acepcién
figurada de uso general en espafol, mientras que emparejar 1o es de una
significacién recta del mismo vocabulario comun.

b) En otros varios casos ocurre exactamente lo contrario: la acep-
ciébn sedera se ha impuesto de tal forma sobre la genérica, que esta ha
dejado, practicamente, de usarse, como medio mas seguro para evitar la
anfibologia que pudiera producirse al utilizar un término, que ha llegado
a ser especificamente sedero, dentro de unos contextos que no lo son. En
esta situacién encontrariamos capullo/capillo, zarzo, rocador, lucio, caja/
cauza, lecho, deslechar; sobre zarzo se ha creado zarcera, para designar
una realidad de la casa huertana, peculiaridad cuya tnica justificacion
esti totalmente vinculada a la crianza del gusano de seda. La doble forma
de algunas de estas voces requiere explicacién mas pormenorizada; el
caso de capillo se debe al deseo de evitar un tabu linglifstico, mientras
que, si en caja podriamos ver una especializacién seméntica del término
general, en el de cauza se trata de una evolucién fonética autéctona para
un significado que también lo es. En el caso de lecho podria caber la
duda de una especializacién zootécnica, presente incluso en el D. R. A. E.,
aunque realmente el vocablo no es muy usual entre los ganaderos de

la zona.

5) Otro apartado de interés en el estudio onomasiolégico del voca-
bulario que nos ocupa, puede ser el de las voces descriptivas. Las hay
de forma, y tanto en sentido recto, punta de lanza, como en el figurado,
practicamente metaforas formales, como fraile, y por proximidad monja,
o pito/flauto. Registramos también voces alusivas al origen de algo:
morera de dofia Lucia; mencién aparte merece la pareja morera valen-
ciana/castellana, en ambos casos la morera es exactamente la misma, la
menos apreciada por los sericicultores, s6lo cambia la distribucién geo-
grafica de ambas denominaciones: en cada uno de los dos lados de la
divisoria entre los dos antiguos reinos, se le da a esta morera de baja
calidad el nombre originario de la region vecina. Paseante, descabezar y
meona serfan voces descriptivas de acciones llevadas a cabo por el gusa-
no de seda, mientras que recoger los cantos lo habrfa de ser de las ejecu-
tadas por el hombre. A pesar de todo las voces mas destacadas, dentro
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de este apartado, junto con la ya analizada pareja valenciana/castellana,
son judas/colgado, no solamente por la plasticidad de imagen de los
nombres, sino también por el acierto y minuciosidad con que se describe
la situacién, fruto, sin lugar a dudas, de las veces que ha aparecido ante
los ojos del criador de gusanos de seda.

) En un mundo léxico como el de la seda, se hace preciso analizar
las coordenadas sobre las que se ha basado la eieccién de voces que con-
tienen juicios de valor, no en balde estamos ante un vocabulario que
refleja una actividad econ6émica, y que como tal, se orienta hacia la obten-
cion de una mayor rentabilidad. La mayoria de las veces, tanto de valora-
ci6n positiva como negativa, preceden del vocabulario general, y ya en
este campo pueden ser utilizadas en el sentido que nos ocupa: cristiana/
fina cristiana, fina mollar, landreado, amortiguada, morera dura, morera
natural, fuerte pueden considerarse como especializaciones de los valores
apreciativos o despectivos usuales en la lengua comun. La valoracién ne-
gativa contenida en chapa habria que explicarla en virtud de una met4-
fora formal, por cuanto en ambos casos, vocabulario general y técnico de
la seda, parece que lo determinante para este signo es la idea de delgadez,
de algo extendido por aplastamiento y de reducido grosor. Mucho mas
insegura, y por ende mucho mas polémica, es la reconstruccion del proce-
so onomasiolégico de macocana; el hecho de que se trate de una variedad
de morera de hoja particularmente grande, podria justificar la hip6tesis
de Corominas en el sentido de una posible relaciéon entre el murcianismo
«macoca» y el americanismo «macuquino», pero dejarfa sin explicar el
evidente caracter despectivo que «macoca» y macocana tienen en el
murciano, caracter claramente tenido en cuenta por Garcia Soriano y
Zamora Vicente al poner en relacién estas voces con el verbo «macary,
pero sin tener demasiado en cuenta que la idea central expresada por el
verbo, falta de vigor, comienzo de la podredumbre, estd en flagrante con-
tradiccién con la fuerza y lozania por las que, precisamente, se caracteri-
za este tipo de morera. Con los datos actualmente conocidos, el problema
dista bastante de estar definitivamente aclarado; aparte del contenido
peyorativo de los derivados de la raiz MAC—, y de la dificultad para
admitir, sin pruebas fehacientes, la expansién americana del murcianismo,
frente a la facil justificacién que tendria el origen cataldn de este ultimo,
muy poco més aparece claro a nuestra vista.

7) Un reducido niimero de voces correspondientes al mundo de la
seda han llegado a él desde el 4rea léxica del espacio; algunas pertenecen
al vocabulario general, como andana, 0 son especializaciones de él, caso
de bordo/borde, mientras que cruzar y colgar son claramente descriptivas.
La auténtica creacién léxica es ocal, derivado de «huecoy, y explicada por
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Corominas en funcién del espacio dejado por las dos larvas, entre ellas,
a la hora de hacer el capullo.

Dos voces y una lexfa compleja quedan aisladas, por su procedencia,
aun cuando pertenecen también al vocabulario general: estacién, viruela y
pinta de cebo. La primera es, en el vocabulario de la seda, una especia-
lizacion semantica, lo mismo que la tercera, mientras que para la segunda
cabria pensar en un proceso de adaptacién de realidades humanas a las
larvas de seda, similar a los que ya han sido descritos arriba. Por tltimo,
aludir a la total falta de documentacién relativa a ararifs y caarso, 1o que
imposibilita cualquier intento de estudio en estos momentos.

8) Hemos dejado para el final de este capitulo la consideracién de
dos términos importantes: hoja y gusano. En virtud de un proceso anto-
nomastico, y sin necesidad de especificacién alguna, ambos significantes
refieren, respectivamente, a la hoja de morera y a la larva de seda.
Por lo que respecta a gusano, el proceso antonomdéstico no ha hecho sino
independizar, aislar el unico animal positivamente caracterizado de cuan-
tos pueden ser designados por ese nombre, reflejAndose asf en lo léxico
hechos paralelos de la vida real. A partir de esta antonomasia de gusano
hay que considerar la de hoja, por cuanto la de morera constituye el ali-
mento Gnico y exclusivo, la Gnica posibilidad de vida, de ese unico gusano
util.

CONCLUSIONES

A la hora de obtener unas conclusiones de nuestro trabajo, es nece-
sario volver a retomar el hilo que habfamos abandonado en el prélogo,
y comprobar hasta qué punto y de qué manera se conforman en el voca-
bulario de la seda una serie de circunstancias que habfamos intuido en
el pr6logo. Simult4aneamente habrd que intentar descubrir esa «forma
formansy, si es que, en este caso, tiene suficiente entidad para ello, y a la
que también aludfamos arriba.

Nos hemos referido, en repetidas ocasiones, al mundo de la serici-
cultura como campo o 4rea léxica, sin haber comprobado previamente si,
efectivamente, esto era asf. Parece claro que, desde un punto de vista
extralingiifstico, todas y cada una de las realidades a las que se ha aludi-
do en el presente trabajo, encuadrandolas como relativas al cultivo de la
morera y/o de la crianza de la larva de seda, se encuentran constantemen-
te en el mismo contexto real: el de la sericultura; pero ademé4s, como
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propugnaba Coseriu, (33), estas formas de cultura no linglifstica tienen
un reflejo evidente en el propio lenguaje. Uno de los problemas importan-
tes que plantea el campo léxico, en tanto que cobertura lingiifstica de
una parcela de la realidad, es la existencia de lagunas, y su valoraci6n
objetiva. A lo largo del capitulo que hemos dedicado a la semasiologia
en el presente trabajo, realizado inductivamente de lo particular a lo ge-
neral, hemos podido constatar en varias ocasiones la existencia de lagu-
nas, de realidades que quedaban, sin una designacién concreta y especi-
fica; si hubiésemos empleado el método deductivo, de lo general a lo
particular, hubiésemos visto como esas «posibles lagunas estdn cubiertas
en un plano mas elevado de la estructuracién, precisamente porque el
campo léxico en cuestién estda cubierto por un campo léxico de contenido
mas general», (34); se trata, pues, exclusivamente de neutralizaciones,
de renuncias, puramente sericicolas, a la hora de crear una especffica
cobertura lingiifstica para esa realidad que esta ahf presente; si alguna vez
hubiera que referirse al tronco de la morera, a sus frutos (en aquellas
variedades que los dan comestibles), o a las patas del gusano de seda,
pongamos por caso, se acudiria a voces de campos léxicos mas amplios,
como lo son el de la agricultura o el de la zoologia. En cualquier caso,
creemos que estd lo suficientemente clara la existencia de esa renuncia
al planteamiento lingiifstico, como para no necesitar de mayor abunda-
miento de pruebas; lo que realmente nos puede interesar, en estos mo-
mentos, es tratar de encontrar el por qué de ese desinterés linglifstico en
determinadas zonas del campo. La raz6n no hay que buscarla en la lengua
misma, sino fuera de ella, en la realidad misma que la informa y a ia
que sirve: es un paralelo del bajo interés que esos aspectos determinados,
no incluidos en el andlisis de la realidad hecho por la lengua, tienen para
el huertano en general, y para el sericicultor en particular. Parece, pues,
claro que es el interés, en este caso econ6mico, el que est4 determinando
la presencia o ausencia de algunas voces en el campo léxico de la seda;
en definitiva se trata de uno de los rasgos que ordenan y estructuran estas
significaciones, rasgo lingiifstico que, ademaés, procede de una caracterfs-
tica muy evidente de la produccién sedera, en este caso la realidad misma.

El hecho de que sea la realidad extralingiifstica quien explique, y aun
justifique, algunas peculiaridades descubiertas en el anilisis semasiolégi-
€o, juntamente con algunas afirmaciones vertidas por nosotros mismos
en la introduccién, pueden inducir a pensar que estamos en presencia de

(33_) E. Oos_x-:mu: «Structure lexicale et enseignement du vocabulairep.—En Les
Théories lingustiques et leurs applications.—Conseil de la Coopération Culturelle du
Conseil de L'Europe. Aidela, 1967, pag. 19-20.

(34) HorsT GECKELER: Op. cit., pég. 167.
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un vocabulario estrictamente técnico, terminolégico, o «nomenclatory», es-
tructurado a partir de una realidad extralingiiistica, mediante «clasifica-
ciones artificiales, establecidas convencionalmente», (35). Esto no es del
todo asi. Evidentemente tiene bastante de técnico el vocabulario sedero,
pero tampoco es menos cierto que en otros aspectos dista bastante de
ello. A través del andlisis componencial del lenguaje técnico hecho por
Coseriu, (36), podemos calibrar con suficiente exactitud las magnitudes
de estas dos posibilidades. Si bien es verdad que la estructura de este
campo léxico esta fuertemente condicionada por la realidad de unos hechos
extralingiifsticos (digamos cientfficos, técnicos, objetivos, etc.), no es
menos cierto que estas palabras no son «effectivement les représentants
des «choses», c’est-a-dire que la «signification» y colncide avec la «désig-
nation», (37); y no lo hace, en primer lugar, porque media un factor, tan
inasible pero tan real, como la afectividad, la fuerte connotacién afectiva
que se manifiesta tanto en el acto verbal, cuanto en la propia estructura
del campo. En segundo lugar habria que hablar de la desigualdad entre
lo real y lo lingiifstico: no todo lo que tiene existencia real aparece en el
léxico especializado, segiin hemos visto ya arriba; si se repiten en ambos
mundos los ejes ordenadores, pero no los elementos a ordenar.

Distingue més adelante Coseriu entre «zona lingilfstican y «&4mbito
objetivon, afirmando que pertenecera al lenguaje técnico toda voz cuyo
«ambito» sea menor o exterior, respecto de la zona. En este punto habrfa
que ir matizando las posibles extensiones de los distintos «ambitos», por
cuanto los resultados son de muy distinta indole segiin los casos; asi,
respecto del vocabulario general, concretamente del D. R. A, E,,"ya hemos
expuesto en el vocabulario alfabético la situacién de cada voz, y que
arroja los siguientes resultados cuantitativos: 18 significados, correspon-
dientes a otras tantas voces, no incluidos en el diccionario académico;
80 casos en los que aparece la entrada, pero no el contenido, aun cuando
éste sea facilmente deducible en virtud de alglin movimiento seméntico;
y, por tltimo, 47 voces cuyo contenido es idéntico al expuesto aqui, de
las cuales 20 aparecen en el D. R. A. E. con la indicaci6bn expresa de
murcianismo, y otras 27 no. Estos resultados cuantitativos no aclaran
demasiado las cosas, por cuanto los que podemos considerar tecnicismos
a ultranza conforman el grupo de menos elementos, 18, menor incluso,
y esto es significativo, que el conjunto de voces de disponibilidad genera-
lizada, que tiene 27 significados. Pero el mismo Coseriu no plantea la
distincién entre «ambito» y «zona» en términos cuantitativos, sino m4s

(35) HORST GECKELER: Op. cit., pag. 215 y ss.
(36) E. Coseriu: Art. cit, pégs. 15 y ss.
(37) Ibfdem: pég. 16.
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bien sociolinglifsticos cuando pide, para el establecimiento del «4mbito»
de una palabra, que ésta sea conocida allf «en tant qu’élément d’un domaine
de I'expérience ou de la culture», (38). En tanto que fruto de la expe-
riencia vital, el «4mbito» y la «zona» del vocabulario sedero coinciden
fundamentalmente, por lo que se refiere al dialecto murciano, en las huer-
tas de Murcia y Orihuela, y generalizamos geograficamente porque cree-
mos que no ha lugar la distincién entre cultivadores y no, dada la exten-
sibn que en su dia tuvo esta actividad; en este entorno parece que no
deba considerarse este vocabulario como técnico, a menos que, como el
mismo Coseriu indica, se trate de una estructura técnica de caracter no
culto sino popular, (39). En tanto que elemento cultural, el vocabulario
de la seda trasciende los limites de esta primera zona geogréfica, generali-
zdndose en una muy buena parte de la totalidad, espacial y social, del
dialecto murciano; tampoco a este nivel pareec que se pueda hablar de vo-
cabulario técnico, salvo que entendamos que «ils sont rapportés aux’mi-
lieux’ respectifs et, du reste, ne peuvent se définir que par rapport a ces
‘milieux’», (40), lo cual parece incuestionablemente obvio.

Si de la aplicacién de los baremos y criterios anteriores no puede
extraerse una conclusién definitiva, habremos de acudir a la autoridad
de la propia estructura del drea léxica, en busca de una luz definitivamen-
te clarificadora; si el planteamiento semasiolégico se ha realizado exhaus-
tivamente, a través de un an4lisis minucioso y global, y sin otras limita-
ciones que las impuestas por la propia sustancia del contenido, el resul-
tado de este an4lisis estructural serd perfectamente comparable con el
de la realidad misma, y cotejando asf dos realidades: la lingiifstica y la
extralingiifstica, sin ningin otro andamiaje ni supuesto previo, podremos
concluir la identidad o no de ambas formaciones, o 1o que es lo mismo,
el caracter técnico o no del vocabulario de la seda.

Decfamos arriba que el punto comin entre la realidad viva y la reali-
dad lingiifstica eran los ejes ordenadores del léxico, pero no los elemen-
tos linglifsticos; habr4 que preguntarse, pues, qué filtro es el que ha
actmado a nivel de elementos léxicos para que el vocabulario se liberase
de la atadura de la realidad, conservando, sin embargo, los criterios de
estructuracién e integracién en todo un continuo y uniforme. Para este co-
metido ya no podemos contar con los datos aportados por la semasiologfa,
ya que ésta ha cumplido ya su misién de ofrecernos la estructura sémica,
uno de los elementos de la comparacién antedicha, deberemos, pues, en

(38) Ibfdem: pag. 19.
(39) Ibfdem: pag. 18.
(40) Ibfdem: p4g. 19.
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consecuencia, acudir a la onomasiologia en busca de los datos solicitados.
En esta parte de nuestro trabajo podemos descubrir, como dato desco-
llante, el hecho de que las voces que integran el vocabulario sedero pro-
ceden, en su gran mayorfa, bien del vocabulario general, o de aquellas
zonas de los vocabularios especificos de alguna actividad determinada
que estdn vigentes en las disponibilidades linglifsticas de casi todos los
hablantes, incluso de los no técnicos. Desde nuestro punto de vista, éste
es el tamiz por el que los sederos del sureste peninsular han filtrado la
estructura técnica de la crianza del gusano de seda: la actividad diaria
y generalizada en todos ellos, de tal forma que, a la hora de nominar las
realidades sederas han tomado como fuente primordial el vocabulario
comiin a todos ellos, dejando al margen los tecnicismos que los sacarfan
de su entorno diario; asf se explica la gran cantidad de voces agricolas,
de voces referentes al entorno humano, e incluso las procedentes del
mundo de la zootecnia no especifica ni fuertemente cientifica.

No se trata, como decfa Coseriu, de un intercambio de términos entre
la actividad técnica y el vocabulario usual, (41), sino de algo mucho maés
profundo y previo: la adaptaciéon de la actividad técnica a los moldes
linglifsticos de lo cotidiano. Se trata de una auténtica articulacién lingiis-
tica, en el sentido reflejado en las siguientes palabras de Schwarz: «Las
articulaciones lingiifsticas, tanto internas como externas, y por tanto
también los campos, son conocidas por el hablante, son un saber que
posee y maneja con seguridad, pero del que no es conscienten, (42).

La razén ultima de este proceder lingiifstico nos va a introducir en
el lnico planteamiento, de cuantos hicimos en el prélogo, y que no
hemos revisado todavia: la posibilidad de que se trate de un rasgo de
forma interior del lenguaje. No tratamos, en absoluto, de acudir a la
lingiifstica para que ésta nos explique las peculiaridades de una menta-
lidad, (43), sino al contrario: intentamos ver las razones que puede haber
para que una comunidad presente un comportamiento lingiifstico dado.
La estructuracién del vocabulario de la seda en el sureste de la peninsula
responde a un planteamiento de lo que los fil6logos, desde Humboldt
acd venimos llamando forma interior del lenguaje, precisamente porque
en ella el yo de los cultivadores de seda ha logrado «captarse... en el
espejo de su propia expresion», (44). Al margen de ello, y como creemos

(41) Ibidem: pédg. 18.

(42) Apud HorsT GECKELER: Op. cit, pig. 145.

(43) Cfrs. E. Coseriu: «La geografia lingliistican. En E! hombre y su lenguaje,
Madrid, 1977, p4ag. 109.

(44) E. CASSIRER, A. SECHEHAYE y otros: Teorla del lenguaje y lingilistica general,
Buenos Aires, 1972, pag. 28.
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haber demostrado arriba, tampoco se ha producido una simple imitacion
de la realidad, sino una auténtica conquista de ella y, luego, una remo-
delacion lingiifstica de la misma, en la que han intervenido, como Cassirer
crefa imprescindible y necesario, «todas las fuerzas del individuo», (45).

Creemos haber llegado al final de estas conclusiones al haber investi-
gado sobre las razones ultimas de una actitud linglifstica; en cualquier
caso, parece que hemos cumplido las palabras de Cassirer sobre Humboldt:
«Reclama una interpretacién y un andlisis que muestren que cada lengua
particular contribuye a la formaci6én de la representacién objetiva y
como procede ella a tal formaci6n», (46). Quisiéramos terminar con unas
palabras del mismo Cassirer, que parecen resumir todo lo aquf expuesto:
«El lenguaje no s6lo sirve de manera secundaria a la expresién y a la co-
municacién de los sentimientos y de las vacilaciones, sino que constituye
una de las funciones esenciales mediante las cuales la vida del sentimien-
to y de la voluntad se organiza y alcanza por fin su forma especffica-
mente humana», (47).

Universidad de Murcia
Cdtedra de Gramdtica Histérica JOSE MUNOZ GARRIGOS

(45) Cfrs. E. CASSIRER: Op. cit.,, pag. 31.
(46) E. Cassirer: Op. cit,, pag. 21.
(47) E. Cassirer: Op. cit., péag. 27.
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LOS MAYOS Y LOS AUROROS

POR
M.? DEL CARMEN HERNANDEZ VALCARCEL

Una de las manifestaciones folkl6ricas mds interesantes de la pro-
vincia de Murcia son los Auroros. Interesantes por ser la pervivencia
en pleno siglo XX de costumbres y tradiciones musicales antiquisimas,
de una riqueza extraordinaria, y también por lo incierto de su destino
futuro, siempre en trance de desaparicién. Los Auroros o Hermanos de
la Aurora cantan en la huerta, en ciertas madrugadas a lo largo del afio,
salves especiales para cada ciclo liturgico, villancicos o «aguilandos» y,
a la entrada de la primavera, los mayos, cuyas peculiaridades voy a
analizar en estas lfneas.

Los mayos son un género poético y musical de amplisima tradicién
en nuestra peninsula y también en el resto de Europa. Sabido es gque su
origen puede situarse en los «ludi florales» que los romanos dedicaban
a la diosa Flora a la entrada de la primavera; la Iglesia, incapaz de erra-
dicar los héabitos paganos, se vio obligada a transigir de mal grado y a
cristianizar lo mds posible sus manifestaciones més arraigadas, aunque
no lo consiguié del todo en muchas ocasiones, entre ellas en la entrada
de la primavera. Probablemente la referencia més antigua a los mayos en
Espafia se encuentre en el siglo XIII, en el Libro de Alexandre, donde
se lee en fragmento muy significativo que sugiere la vinculaci6én del
mayo con el epitalamio, cuestién que analizaré maés adelante. Dice el
poema:

El mes era de mayo, un tiempo glorioso...
Tiempo dulz e sabroso para bastir casamientos;
ca lo tempran las flores e los sabrosos vientos;
cantan las doncelletas (versos 1788-1791)

Y un poco més adelante, al describir la tienda de Alejandro Magno
leemos:
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Sedie el mes de Mayo coronado de flores,
afeitando los campos de diversos colores,
organeando las mayas e cantando d’amores (vs. 2395-2397)

No obstante, s6lo se conservan textos de los mayos desde el siglo XV,
aunque esta fecha podria retrotraerse debido a su caréacter popular y
tradicional y a su transmisién oral. Estas composiciones han seguido
cantdndose en nuestros pueblos a lo largo de los siglos y no es raro
ofrlos todavia en los mas diversos lugares de Espafia.

Quiz4d en Murcia se cantaron mayos idénticos a los de otras regiones,
pero su «resurrecciéon» relativamente reciente y su vinculacién a los
Auroros es sumamente curiosa. Los Auroros son una hermandad religio-
sa exclusivamente, con un «repertorio» intimamente vinculado a la litur-
gia, y forman grupos corales exciusivamente masculinos que, a excepcion
de algunos instrumentos admitidos en los «aguilandos», cantan acompa-
fiados tan s6lo con una campana que marca el ritmo del canto. Por con-
traste, los mayos son canciones en origen profanas y admiten rondallas
y voces femeninas. La explicacién de estas curiosas peculiaridades se
encuentra en un artfculo escrito por un gran impulsor de los Auroros,
el escultor murciano Antonio Garrig6s, gracias a cuya intervencién no
se ha perdido definitivamente esta tradicién huertana. Empez6 Garrigés
a estimular a los Auroros en 1907 con motivo de la muerte de Ricardo
Gil, y los mayos reaparecieron gracias también a su impulso, tras seten-
ta u ochenta afios de olvido, en el cincuentenario de la muerte del poeta,
en 1957.

Garrig6s conocfa los mayos desde nifio, gracias a la madre de su amigo
Agustin Robles, la cual los recordaba desde que en su juventud su novio
iba a cantarselos la 1ltima noche de abril. Era pues una tradicién el
canto de los mayos en Murcia en el Gltimo tercio del siglo XIX (y tam-
bién a comienzos del XX, pues mi abuela los conocfa desde su juventud),
pero los cantores eran muchachos solteros y los destinaban a sus novias.
No obstante, la tradicién se habia perdido hasta que, durante su estancia
en Albacete entre 1951 y 1954, Garrig6s volvié a ofr los mayos en boca
de una muchacha de su estudio e inmediatamente record6 los de la tfa
Juana, de Espinardo. Esta nueva versién procedia de Valdeganga, un
pueblo cercano a Albacete, y resolvié a Garrig6s a reincorporar los mayos
al repertorio de los Auroros, lo cual hizo en 1957, un afio antes de que,
el 10 de mayo de 1958, decidiera dimitir de la presidencia de los
Amigos de los Auroros para dedicarse de lleno a la escultura (1). De

(1) Datos tomados del artfculo de Garrigds «Los 'mayos’ vy los Auroros. Reliquias
de la espiritualidad de la Huerta de Murcia». Diario «La Verdad» (10 de mayo de 1958).
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este modo unas canciones de origen profano se afiadieron a los cantos
de una hermandad religiosa (la vinculacién era féacil por la indole ambigua
de los textos, que analizaré después) y abrieron las fronteras de ésta
a nuevos instrumentos y a voces femeninas.

Pero si los testimonios cronolégicos se limitan al siglo XIX, la fndole
de la melodfa y del texto de los mayos permite retrasar su limite tem-
poral considerablemente. Los mayos cantados actualmente tienen una
estructura cerrada, circular, puesto que comienzan y acaban de modo
similar, y se aprecian en ellos dos partes, diferenciadas métrica y musi-
calmente. Tres estrofas al principio y seis al final son cuartetas octo-
sflabas de rima asonante en los versos pares, y por estilo y técnica
difieren de las restantes, siendo probablemente posteriores. Su funcién
es tal vez la de entroncar un género habitualmente profano con una co-
fradfa de indole religiosa. En las tres primeras estrofas se cita a la
Iglesia, el Santfsimo Sacramento, y a Cristo, a la Virgen del Rosario,
a San José y a casi toda la corte celestial —entre la que incluye para-
déjicamente al «sefior alcalde»— se les pide venia para entonar los
mayos. Las seis (ltimas estrofas, continuando el tono de las iniciales,
que eran de salutacién, son estrofas de despedida; presentan la misma
métrica y la misma musica del comienzo y su plan general muestra un
tono relativamente alejado de lo popular por sus giros léxicos y sintécti-
cos. La misica de este marco que engloba los mayos tradicionales es un
ritmo de jota aragonesa, acompafiada por una rondalla de instrumentos
de cuerda. ¢Se compondrfan estas estrofas con motivo de la vinculacion
de los mayos al repertorio de los Auroros? Por estas mismas fechas uno
de los murcianos entusiastas de los Auroros compuso para ellos algunas
letras e incluso un himno titulado «Soy Auroro», no muy afortunado por
cierto. Resulta atrayente pensar que fue é1 quien compuso las cuartetas
sobre una miisica muy conocida, pero es algo que no he podido comprobar.

La parte central de los mayos difiere rotundamente de este marco, y
el tono y el ritmo popular se percibe ya desde la primera estrofa. Esta
primera es una cuarteta de transicién con rima distinta del resto, que
introduce el tema tradicional del mayo situdndolo temporalmente y sirve
de estribillo a la cancién. El mayo no se canta a la entrada del mes sino
la noche del treinta de abril. Ya algunos aspectos de la estrofa subrayan
su tono popular: el abril «cumplido» y las flores como vestiduras propias
del mes estdn en todo nuestro cancionero popular. En adelante continta
un romance que cambia las rimas i-0 de la primera estrofa en otra e-a
que se mantendrd a lo largo del romancillo hexasflabo. El sistema mel6-
dico varfa considerablemente, se simplifica y torna reiterativo; el estribillo
es cantado por el coro, igual que todo el marco de la canci6n, y las
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distintas estrofas —el romance se divide musicalmente en cuartetas de
idéntica rima— se cantan con dos voces femeninas. Todo el plantea-
miento ritmico y musical es mucho més sencillo, mas popular y més
tradicional que su marco.

Temé4ticamente el mayo comienza vinculdandose, como tradicionalmen-
te viene haciéndolo, con el amor y la llamada de la naturaleza a las
doncellas. Pero casi inmediatamente se centra en la alabanza de una
sola de las doncellas que serd la Virgen, a la que se pide «licencia»
para retratarla «de pies a cabeza». Con esto tropezamos Con un recurso
muy frecuente de toda nuestra literatura, la vueita a lo divino de temas
profanos que como vemos se extiende también a los mayos. Hasta aquf
el proceso temitico de los mayos murcianos no presenta excesivas pecu-
liaridades y originalidad.

Pero el retrato pormenorizado de la Virgen sf muestra elementos
dignos de mencién. A lo largo de nueve estrofas se describe metaféri-
camente una a una las bellezas que el cuerpo de Marfa encierra y aqui
nos encontramos con algo realmente interesante: se trata de un recurso
aplicado desde muy antiguo a los cdnticos de boda que, con licencia del
desposado, describfan los encantos fisicos de la novia. Tal vez el mas
antiguo atestiguado sea El cantar de los cantares, con cuyas imégenes
tiene una clara vinculacién este mayo, aunque probablemente la depen-
dencia no sea directa sino a través de epitalamios sefardfes. También
El cantar de los cantares, siendo inicialmente un canto de boda, se trans-
formé con posterioridad en poema religioso, pero la sensualidad de sus
imagenes atestigua su origen profano como ocurre en el canto que nos
ocupa. Se podrfa argiiir que el retrato de la Virgen deriva de la letanfa
que el rosario le dedica, pero mientras que las metéforas de la letanfa
son genéricas, aplicadas a la persona de Marfa y atribufdas més bien a su
significado espiritual (Arca de la Alianza, Consoladora de los afligidos, etc.),
las de los mayos se ajustan a cada una de las partes de su cuerpo:
cabellos, frente, ojos, nariz. El parentesco serfa muy remoto: textos bibli-
cos, con El cantar de los cantares a la cabeza, sometidos a un proceso
de «espiritualizacién», darfan lugar a la letanfa, y estos mismos textos,
a través de una larga tradicién judfa oral y profana, en concreto por
medio de los epitalamios, habrfa originado un texto profano, el mayo,
aplicado con posterioridad a la Virgen y divinizado. La proximidad asom-
brosa de im4genes y metéforas y el aire profano de muchas de ellas
es evidente. Ademds existe un canto de boda sefardi recogido por Joa-
quin Dfaz que justifica también con sus imégenes esta teorfa. El anélisis

comparado de estos tres textos aclara considerablemente lo dicho hasta
ahora.
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Tanto el poema sefardi como el mayo proceden a la descripcién deta-
llada del personaje desde la cabeza a los pies. Nada méas comenzar se
advierte la proximidad incluso de vocabulario: la cabeza del novio sefardf

no se llama cabeza
sino campos espaciosos.

frente* espaciosa
(que) es campo de guerra

tiene la cabeza de la Virgen, y en El cantar de los cantares leemos: «Tu
cabeza, como el Carmelo» (7,6). Pero las similitudes continiian. La cabeza
de «oro puro» (5, 11) del esposo del Cantar se transforma en «madeja
de oro» en el mayo y en «seda de labrar» o bordar en el canto sefardi.
Las mejillas de la amada en el Cantar son «mitades de granada» (4, 3),
las de la Virgen «dos peras de Aragén» y la cara del novio sefardf «rosa
del rosal», coincidiendo todos los textos en imdagenes vegetalizadoras.
La garganta transparente de Marfa se relaciona con el cuello «torre de
marfil» de la esposa (7, 5). Por tltimo, el vientre de la Virgen,

...arboleda
de fragantes lirios, rosas y violetas

es una imagen cargada de sensualidad que enlaza con la imagen que
designa el vientre de la esposa en El Cantar de los Cantares:

acervo de trigo
rodeado de azucenas (7, 3).

En definitiva, las imdgenes son de una asombrosa coincidencia entre sf
que en mi opini6én no puede ser fruto de la casualidad. Es muy probable
que este mayo sea una adaptacién de una antigua cancién sefardi de
boda, con lo cual también la misica que ahora se conoce pudiera ser
del mismo origen, y coincidirfa con otros cantos de auroros a cuya musica
se le supone la misma procedencia segin sefiala Carlos Valcarcel en la
introduccién a su Cancionero literario de Auroros. Por otra parte el tema
se prestaba a una posible contaminacién con la poesfa italianizante que
también describia los encantos femeninos, pero el mayo conserva sus
im4genes frescas y populares, tomadas de lo cotidiano como las del
Cantar de los cantares (madejas para bordar, peras de Aragén) y los
elementos florales metaf6ricos, aunque designan color como en la poesfa
petrarquista, no son siempre los habituales en esta poesfa: jazmines,
violetas.
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Tras el retrato fisico, epitalamico, de la Virgen, la cancion vuelve
al tono del mayo y hace que un grupo de galanes acudan para elegir el
Mayo de Maria, es decir, su prometido, que naturalmente resulta ser
San José con su vara florecida por la primavera. Con esto se diviniza
también la costumbre popular de aceptar enamorado entre los ronda-
dores y se vincula la tradici6n de la vara florida de San José con la pagana
exaltacion de la entrada de la primavera vinculada con el amor. También
el Cantar de los cantares incluye lo que podriamos llamar un mayo si por
tal entendemos un canto a la entrada de la primavera y al amor dirigido
por un muchacho a su amada:

, iLevdntate ya, amada mia, / hermosa mia, y ven!

Que ya se ha pasado el invierno / y han cesado las
lluvias.

Ya se muestran en la tierra los brotes floridos, / y ha
llegado el tiempo de la poda, / y se deja oir en
nuestra tierra el arrullo de la tértola.

Ya ha echado la higuera sus brotes, / ya las vifias
en flor esparcen su aroma. / jLevdntate, amada
mia, / hermosa mia, y ven! (2-10, 13).

Por tltimo quedan en nuestro mayo tres estrofas en las que se pide
a Marfa protecci6n para las cosechas, igual que a Flora se pedia que pro-
porcionara abundantes frutos.

Del breve acercamiento a una de las manifestaciones més interesan-
tes de nuestro folklore se desprende una serie de aspectos que coinciden
en demostrar la tradicionalidad de nuestros mayos y su antigiiedad. Resu-
men la tendencia de nuestra literatura a fundir elementos profanos y reli-
giosos, asi como la costumbre de hacer versiones a lo divino de textos
profanos que arranca en Espafia de la misma Edad Media. No obstante,
tradicionalidad no quiere decir sencillez, y los procedimientos metaféricos
que el texto encierra son extremadamente complejos aunque sin perder
el aire de frescura cotidiana de todo lo popular. También cabe destacar
la vinculacién de nuestros mayos a la literatura hebrea, aunque a través
de las formas populares que se produjeron entre los sefardies espafioles,
convenientemente «cristianizadas» y vueltas a lo divino, lo cual permiti6
sin mucho esfuerzo su adscripcién a la cofradia religiosa de los Auroros.
Pero con independencia de su posible origen, de sus semejanzas con otros
procedimientos similares m4s o menos antiguos, 10s mayos por sf mismos
son una deliciosa manifestaci6n artfstica con su delicada linea musical,
su juego de voces femeninas, su gracia en el empleo de la metafora des-
criptiva y su natural unién de elementos profanos y religiosos.
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CONSIDERACIONES
LINGUISTICO-CRITICAS
SOBRE EL TEXTO COSTUMBRISTA

(A propésito de textos costumbristas murcianos)

POR

MANUEL MARTINEZ ARNALDOS

La principal puerta de acceso a la posible problematica que encierra
el texto costumbrista, tiene que ser obligatoriamente a través del descrip-
tivismo.

Tanto en las ret6ricas clasicas como en las modernas teorfas criticas,
los aspectos descriptivos han ocupado un lugar secundario de reflexi6n
que engarza perfectamente con su valor, generalmente asignado, de algo
superfluo en relacién a la propia estructura del relato. Ya en las més
antiguas concepciones de las poéticas clasicistas, desde Platén, por ejem-
plo, la descripcién se alinea junto a otras figuras de estilo como uno de
los ornamentos del discurso (1). Valor, pues, meramente decorativo, alu-
dido por Boileau y que llega hasta el siglo XIX. Con los Balzac, Flaubert,
Stendhal, o un «Clariny», el descriptivismo avanza un tanto sobre épocas
pasadas y adquiere un valor simbé6lico en cuanto que se utiliza para resal-
tar la sicologfa de los personajes. Siendo, quiz4, Zola uno de los autores
més preocupados criticamente por el problema de la descripci6n, segin
se desprende de alguno de sus escritos. En realidad, se pasa de la descrip-

(1) Un perfecto engarce entire los planteamientos de la poética clasicista y rena-
centista y la critica contempordnea y actual, sobre tal punto y otros, que posterior-
mente trataremos, concernientes a revisiones lingiifsico-criticas en torno a las condi-
cionantes estético-artisticas del texto literario, pueden verse en amplitud y rigurosa
profundidad cientifica en A. GARcCia BERRIO a través de sus obras: Formacién de la
teorfa literaria moderna, Edit. Cupsa, Ensayos/Planeta, Madrid, 1977; y Significado actual
del formalismo ruso, Edit. Planeta, Barcelona, 1973. .
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cibn meramente ornamental a una descripciébn maés significativa. Apenas
nada. Lo descriptivo sigue siendo algo accesorio, ancilla narrationis, «escla-
va siempre necesaria pero siempre sometida, nunca emancipada» (2),
segtin el criterio de G. Genette y que no anda muy lejano del de R. Barthes,
al incluir el aspecto descriptivo dentro de una funcién secundaria, de
naturaleza complementadora, de catdlisis, a diferencia de las funciones
primarias o cardinales (o nucleos) (3). Planteamientos, el de los citados
autores, que han servido, al menos, para que una parte de la critica aban-
done su visi6n tradicional y adopte nuevas posiciones criticas ante el
problema que nos ocupa. Autores como M. Riffaterre (4), F. Rastier (5),
Ph. Hamon (6), R. Debray-Genette (7), J. Ricardou (8), o M. Bal (9),
entre otros, han incidido, de un modo mas directo y en extenso, aunque
sin llegar nunca al tratamiento exhaustivo propio de una monografia,
en el problema que ofrece lo descriptivo; siempre, por demas, tangencial-
mente tratado en los actuales estudios semiolégicos y sociol6gicos del
hecho literario o como problema derivado del anilisis fenomenol6gico-
estético de la realidad.

No obstante, todos los planteamientos criticos parten de la conside-
racién basica de estimar a la descripciébn como algo marginal al propio
relato; lo que se corrobora por el hecho de que las apoyaturas prActicas
de las reflexiones teéricas estén referidas a relatos novelescos en los que
la descripcién juega un papel mas o menos preponderante, pero nunca
principal. Ya que es opinién generalizada, y que compartimos en este
punto, que cuando se rompe el equilibrio narrativo en favor de la des-
cripcion, se destruye toda la fuerza y el poder del relato. Y, precisamente,
la mayorfa de trabajos se centran en textos narrativos en los que el
equilibrio estd logrado y el proceso descriptivo es algo circunstancial;

(2) Cf. GErRARD GENETTE: Fronteras del relato, en Comunicacién, n.° 8, Edit. Tiem-
po Contemporineo, Buenos Aires, 1970, pag. 199.

(3) Planteamiento que sostiene R. BARTHES en Introduccién al andlisis estructural
del relato, serie Comunicacién, n.° 8; y que nuevamente maneja y amplia en L’effet
de réel, serie Communications, n.° 11, Parfs, 1968.

(4) MICHAEL RIFFATERRE, ver sus artfculos: El pozme comme représentation y
Systéme d'un genre descriptif, publicados en la revista Poétique, nims. 7 y 9, respec-
tivamente. Y asimismo, diversas consideraciones sobre el tema existentes en su libro:
Ensayo de estilistica estructural, Edit. Seix-Barral, Barcelona, 1976.

(5) F. RasTigr: Situation du récit dans une typologie des discours, en L'Homme,
Janvier-Mars, 1971.

(6) PHILIPPE HAMON: Qu’est-ce qu'une description?, en Poétique, n.° 12, 1972.

(7) RAYMONDE DEBRAY-GENETTE: Theme, figure, épisode, en Poétique, n.° 25, 1976.

(8) JEAN RicArDOU, a través de sus diversas obras de teoria critica referidas al
«Nouveau Romany, tales como: Problémes du Nouveau Roman (1967), Pour une théorie
Qu Nouveac Roman (1971), El Nouveau Roman (1973), y muy en especial su ultimo
libro: Nouveau problemes du Roman (1978), todas publicadas en la Edit. Du Seuil.

(9) MIEKE BaL: Narratologie (Les instances du recit), Edit. Klincksieck, Parfs, 1977.
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es decir, es una parte del mismo, mas o menos interdependiente en dis-
tintas connotaciones, pero siempre subordinado. Raramente, que nosotros
sepamos, se ha estudiado a fondo el tratamiento descriptivo total de la
obra. Se analizan aspectos parciales, descripciones determinadas que
adquieren una especial relevancia dentro del tono general y en funcién
de las mismas se interrelacionan toda una serie de reflexiones criticas.
Asi, por ejemplo, Madame Bovary ha servido de base a miltiples trabajos.
Barthes —en L’effet de réel—, G. Genette —en Silences de Flaubert—,
Ricardou, o M. Bal, por s6lo referirnos a algunos de los criticos ya
citados, pues la lista bibliografico-critica serfa interminable, continua-
mente se apoyan en Flaubert. Pero ello se debe también, justo es reco-
nocerlo, al hecho de poder contrastar distintos criterios o divergencias
sobre un mismo punto. Aunque lo cierto es que la vista de Rouen, lo mis-
mo que la visién clariniana de Vetusta a través del catalejo del Magistral,
se han convertido en tOpicos sobre el descriptivismo. E igual ocurre
con otra serie de autores como Zola o Proust, continuamente manejados a
efectos descriptivos. Quizad esa misma incidencia, como apuntabamos, ha
servido para que la luz critica sea mas nftida e iluminar nuevos senderos
por los que seguir reflexionando. De hecho, particularmente, tales revisio-
nes criticas nos han sido de suma utilidad y ensefianza en estos nuestros
balbuceos criticos. Ahora bien, cuando el punto de mira critico lo dirigimos
hacia otro tipo de textos de menor extraccién literaria, pero con mayor
poder descriptivo, se produce toda una serie de replanteamientos que
particularmente nos merecen una especial consideracién frente a los
expuestos por otros autores de mayor solvencia critica y doctrinal.

Y esos textos a los que nos referimos y sobre los que proyectaremos
nuestra reflexién critica, son los de «costumbres de la huerta murcianap.
Y hemos de avanzar el dato, importante dato, de que el autor de estas
lineas es huertano y murciano; lo cual supone ya una especial configura-
ciébn en el tratamiento critico del texto costumbrista. Pues sin rebajar
en nada el valor informativo propio de cualquier texto costumbrista, sin
embargo el proceso emotivo y vivencial juega un papel transcendente;
cosa que no ocurrirfa en una lectura mas o menos critica que yo realizase
sobre un texto de costumbres extremefias. Y no queremos con ello decir
que lo emotivo sea un factor de distorsién objetiva (10) y condicione
nuestro proceso lector. No. Se trata s6lo de un dato a tener en cuenta.
Pues de hecho, dentro del ambito textual costumbrista huertano el poder

(10) Un amplio sector de la critica se ha ocupado extensamente de tal problema
de «critica impresionistan. T. Toborov, por ejemplo, escribe al respecto: «La inter-
pretacion de un elemento de la obra es diferente segun la personalidad del critico y
su posicién ideol6gica, y seglin la época», en Las categorias del relato literario, serie
Comunicaci6én, n.° 8, pag. 156.
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sensitivo que particularmente nos produce Luis Orts (11), autor incom-
prensiblemente apenas conocido, dista mucho del que nos pueda ofrecer
un «cldsico» de la literatura regional murciana como Jara Carrillo.

El lenguaje de las cosas como base de la descripcién

Hecha la anterior salvedad y ante las referencias criticas expuestas,
hemos de resaltar como premisa fundamental que lo descriptivo, en el
texto de costumbres huertanas, domina a lo narrativo; pero no por una
suma de descripciones que reste fuerza y vitalidad al relato, sino porque
lo descriptivo es un todo. Si en un relato de Flaubert, por ejemplo, lo
descriptivo est4 en funcion del todo, y no es algo gratuito y aislado, segtin
manifestaba el propio autor (12), inversamente en el texto costumbrista
murciano —esencialmente en los de L. Orts, a los que tendremos como
referencia principal— lo descriptivo es la base y las acciones y perso-
najes estdn en funcion de la misma. En otras palabras: lo descriptivo
necesita €l apoyo de lo narrativo para ordenar la totalidad descriptiva-
signica y narrativizarse. Y si seguimos la opinién de E. Grimes y N. Glock
(13), al sefialar, en su estudio, que el «esqueleto» de una narracién se
manifiesta de modo discontinuo porque la informacién de fondo, indica-
ciones de marco, etc., pueden intervenir también entre los principales
acontecimientos narrativos, podriamos afiadir, en relaciébn a nuestro tipo
textual, que tales aspectos y otros del mismo orden se convierten en

(11) Pese a que las directrices que nos hemos marcado en el presente estudio
no son propicias para datos biogréaficos, en el caso de Luis Orts queremos hacer una
excepcién y que sirva a la vez como tributo de admiracién a un autor tan injustamen-
te olvidado. Los datos que a continuacién exponemos nos han sido facilitados por su
hijo don Luis Orts Segura. Luis OrRTS GONZALEZ nace en La Nora (Murcia), el 29 de
diciembre del 1859, y muere en Murcia, el 16 de mayo del 1938. Estudia Magisterio
en Murcia y posteriormente en Madrid realiza los estudios de la Escuela Superior
Normal. Ejerce como Maestro en ¢l Colegio de San Isidoro de Murcia, e imparte clases
de Derecho en la Escuela Normal. En 1904 abandona el ejercicio del Magisterio y es
nombrado Jefe de la Seccién Administrativa Provincial de Primera Enseflanza. Asimismo
desempefi6 los cargos de Secretario de la Junta de Proteccién a la Infancia y Vocal
del Tutelar de Menores. Le fue otorgado el titulo de Caballero de la Orden de Isabel
la Catolica. En su quehacer literario cabe destacar su dedicaciéon al periodismo como
redactor del diario La Verdad, del que lleg6 a ser Redactor-Jefe en 1903, y corresponsal
de El Universo; entre sus obras resefiamos: Vida Huertana, 12 y 2.* serie, Murcia,
1908-1909 (importantisima coleccién de articulos y relatos sobre costumbres de la
vega de Murcia. Representan, en su época, una de las mejores piezas literarias que
se hayan escrito sobre ambiente murciano); Mariquita la Dibuja («Novela de costum-
brqs de la huerta de Murcian, que tiene por escenario la poblacién de La Raya),
Edit. Levante, La Unién, 1923; Santiago el Ranero («Novela de costumbres de la
huerta de Murcia», que se sitda en el pucblo natal del autor: La Nora), Edit. Nuevas
Industrias Graficas-Medina, Murcia, 1929.

(12) Escribia FLAUBERT: «no hay en mi libro ninguna descripcion aislada, gratuita;
todas sirven a mis personajes y tienen una influencia lejana o inmediata sobre la
accién», segin cita T. Toporov en «Las categorfas...», Op. cit.

. (13) JoserH E. GRiMES y Noami GLocK: A Saramaccan narrative pattern, en
Rev. Language, n.° 46, 1970.
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el principal acontecimiento narrativo. Pero hemos de tener en cuenta
cue la opinién de Grimes y Glock estd en funcién de un intento de resol-
ver el arduo problema de la cohesion textual planteado entre algunos
representantes de la Lingiiistica del Texto como Van Dijk, Dressier,
Jens Thwe o Petdfi, que postulan una estructura profunda de naturaleza
seméntico-generativa y en funcién de la misma una cohesién textual
exclusivamente en base a la conexi6n interoracional, frente —no en el
sentido de oposicion— a los innumerables estudios de anélisis narratol6-
gico desarrollados por los estructuralistas y folkloristas franceses, algu-
nos de cuyos nombres estuvieron como punto de arranque en nuestro
trabajo, que ven una estructura abstracta subyacente al discurso mas
profunda que la de los de la Lingiiistica del Texto, pero sin reforza-
miento estrictamente linglifstico; ya que, genéricamente, sus argumentos
estdn basados sobre la dicotomia estructura narrativa o folklérica y
linglifstica; lo que lleva a Dundes a sefialar la posible influencia de los
rasgos estilisticos y lingilifsticos como refuerzo de la estructura folklérica,
pero a su vez hace incidencia en el hecho de que «la estructura folkl6-
rica se puede analizar sin hacer referencia a ninguna lengua en particu-
lar» (14), lo que supone un caricter universal de la estructura narrativa
y una reformulacién de la tesis Sapir-Whorf respecto a lenguaje y reali-
dad; lo que supone un contrapunto de oposicién al criterio inicialmente
expuesto por Grimes y Glock, que se complementa, ante la idea de Dundes,
con el que sostiene Seiler (15), de que en la base de la gramaética no se
han tratado muchos aspectos del contenido que se transmite de hablante
a oyente, aspectos pertenecientes a la habilidad del hablante dentro de
su competencia y actuacion, en el marco del generativismo, que incluirfa
toda una serie de aspectos defcticos que irfan desde la posicién geogra-
fica y temporal del enunciado, su status social, la fiabilidad de lo que
comunica, hasta un largo etcétera. Con lo que «los aspectos intraducibles
de la narracién —como afirma Hendricks— no son totalmente una cues-
tion de embellecimiento lingiifstico» (16). Todo lo cual entronca con el
hecho basico que tratamos de exponer de que lo descriptivo se instaura
con fuerza propia y determinante de la estructura del relato a un nivel
profundo y de enunciado a la vez, toda vez que el idiolecto se transfor-
ma en un rasgo descriptivo como otro cualquiera (17).

(14) Cf. ALaN DuNDES: The morphology of north american antropology, 1964; segiin
cita WiLLiam O. HENDRICKS: Semiologia del discurso literario, Edit. Catedra, Madrid,
1976, pég. 79.

(15) HANSJABOK SEILER: On the interrelation between text, traslation, and grammar
of an american indian language, Linguistische Berichte, 3, 1969.

(18) Cf. W. O. HENDRICKS: Semiologia del..., Op. cit.

(17) A efectos meramente contrastivos resulta interesante interponer el plantea-
miento que hacemos en el relato costumbrista con el relato utépico. Al respecto es

"Prohibida la reproduccién total o parcial sin consentiniento del autor’




58 MANUEL MARTINEZ ARNALDOS

Y es tal la fuerza del lenguaje coloquial como elemento descriptivo-
discursivo que rompe todo intento de rasgo estilfstico preconcebido y
subsume al autor en un estado de indefensién ante la estructura narra-
tiva. De ahf que todo lo mas que puede hacer es apuntalar el amplio
proceso lingiiistico-descriptivo a través de un débil entramado relator que
sea lo suficientemente fuerte para que el abundante peso estitico no
caiga y se convierta en un remanso sin vitalidad alguna. Y en ello radica
toda la fuerza de los textos de L. Orts frente a los de otros costum-
bristas murcianos contemporédneos suyos como P. Jara Carrillo, Blanco y
Garcfa o Antonia Monasterio de Alonso Martinez (18); en su renuncia
inconsciente a la propia individualidad en favor del lenguaje-cosa. Es tal .
la renuncia inconsciente de Orts que sus propias palabras son, continua-
mente, giros y expresiones coloquiales propias del hablar huertano. Hay
parrafos en los que no sabemos si es el propio Orts o cualquiera de sus
personajes huertanos el que habla (19). Su consciencia s6lo estd dirigida
a poder vertebrar minimamente tal cimulo de descriptivismo que haga
posible el relato.

Por ello lo descriptivo se apoya, en nuestro caso, en primer lugar
en lo linglifstico creando un especial proceso de circunstancialidad que
nace de la propia esencia del hombre, de su entorno geoffisico y social.
Estamos ante un texto que se hace arte a través de la practicidad coti-
diana en el espacio y en el tiempo. «Nace —en palabras de Hauser—
como resultado de una necesidad vital» (20) y que se manifiesta —afia-
diriamos nosotros— como un producto de recreacién vital, pero no en
el sentido lidico que puede comportar cualquier otro tipo de textualidad
narrativa, sino como fenémeno de espiritualidad intimista de apego a
nuestro propio origen. De ahf la «lucha» constante que apreciamos en los
textos de Orts cuando éste se deja arrastrar por la aludida espontaneidad
propia de su lenguaje y del lenguaje de las cosas que le son comunes,
que le conducen a un tipo de comunicacién inefable para los hombres de
su tierra, y a la vez, ha de procurar f6rmulas estereotipadas que apuntalen

licido e interesante el libro de Louis MaRIN: Utépicas: Juegos de espacio, Edit. Siglo
XXI, Madrid, 1975, en especial el capftulo: Relato y descripcion.

(18) De los citados autores, hemos manejado respectivamente los siguientes textos:
Las Caracolas («Novela de costumbres murcianas»), tomos 1 y II, Murcia, 1964, reedicion;
Huertanos y franceses («Novela regional murciana»), Murcia, 1902; Ababol («Novela
sobre costumbres de la huerta de Murcia»), Salamanca, 1922.

(19) Un buen ejemplo, que se justifica por sf solo, respecto a lo que venimos
exponiendo sobre L. Orts, es la nota que éste pone al inicio de su novela Santiago el
Ranero: «Por ser muchas las palabras huertanas y disparatadas de esta obra se supri-
me la letra bastardilla, dejdndolas a la buena inteligencia del lector».

(20) Cf. ArRNoLD HAUSER: Fundamentos de la sociologia del arte, Edit. Guadarra-
ma, Madrid, 1975, pég. 17. . o
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su inconsciencia y espontaneidad desbordante en beneficio de una estruc-
tura narrativa universal y de un mensaje comunicativo en base a unos
principios de universalidad lingiiistica. Y como fruto de tal «lucha» nos
encontramos con uno de los, anteriormente aludidos, aspectos intraduci-
bles de la narracién (21).

El proceso estilistico de Jara Carrillo en Las Caracolas es més logrado,
maés bello lingiifsticamente; es, en suma, un relato con mayor equilibrio
descripcién-narracién; pero también es, a la vez, mas «traducible», mas
«ingenioso» y menos genuino. Un relato como El ese de los pimientos (22),
de L. Orts, es intraducible, al menos, en su semismo circunstancial
interno; se podra traducir su débil andamiaje narrativo que conducira
equfvocamente hacia un descriptivismo desbordado y un lenguaje pecu-
liar que daran sensacién de algo vacio, de muy baja extraccién literaria.

En realidad, estamos, ni mas ni menos, que ante el lenguaje cosificado;
es decir, el lenguaje de las cosas, tanto en su orden natural o en el
artificial (de creacién humana). Literaria y estilfsticamente, el lenguaje
del texto costumbrista se nos revela en un grado inferior, casi infraliterario
seglin nos acercamos a Luis Orts; pero en el fondo su poder comunicativo
es mayor, porque es el lenguaje de las cosas. El poder oculto y mégico de
la palabra poética desaparece porque no es necesario. Estamos ante un
puro signo que emana de lo mas profundo del mundo, de la palabra de
Dios revelada a través del materialismo cotidiano. Por ello, que cuanto
ma4s estiliza el autor su lenguaje (caso de Jara Carrillo frente a Orts,
como hemos apuntado) més lo aparta de la esencia misma que quiere
transmitir y en tal punto se produce la distorsién: mejor, més bella comu-
nicacién, pero menor poder inmanente de la cosa comunicada (23). Asf,
pues, el principal placer del texto costumbrista huertano radica, no en el
mero goce literario sino en el poder emotivo de la cosa-lenguaje transmi-
tida. Lo que entronca, en tal nivel del discurso, con el lenguaje poético
y las conclusiones que sobre tal punto extrae J. Cohen, de las teorfas

(21) Para una mejor vision de conjunto y en la trayectoria de la problemitica
a la que tan sélo aludimos, ver E. CoseriU: Lo erréneo y lo acertado en la teorla de
la traduccién, en El hombre y su lenguaje, Edit. Gredos, Madrid, 1977.

(22) Recogido en Vida huertana, 1.* serie, Op. cit.

(23) Tal punto nos recuerda, en un planteamiento a la inversa, el concepto de
estilo para HUSSERL; ya que éste para establecer la relacién original del hombre con
el mundo, lo hizo a través de la nocién de estilo. Es decir, el autor individual y
original trata de imponer en su obra no el yo inmediato de la primera evocaci6n, el
matiz primario de su sentir, sino su estilo, el cual habrad de conquistar paulatinamente
mitad sobre su propio quehacer y mitad sobre el quehacer de los demés. Por ello,
como apuntibamos «supra nota», a mayor manejo estilistico mayor desviacién de lo
autéctono y del propio sentir comiin a los hombres del entorno geofisico. ’
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de R. Carnap y S. Langer (24), al afirmar que «al paso que la emocién
real es vivida por el yo como uno de sus estados interiores, la emocién
poética se carga en la cuenta del objeto» (25), en tanto que M. Dufrenne
prefiere el vocablo «sentimiento» para expresar lo mismo: «Sentir es expe-
rimentar un sentimiento no como un estado de mi ser, sino como una
propiedad del objeto» (26).

El texto costumbrista, en su expresiéon, no nos puede llevar mis alld
de nuestro propio pensamiento, nunca desbordard nuestra posicién de
lectura, porque en nuestra mente y en «nuestras manos» estd toda la
significacién, con anterioridad, de lo que se nos quiere comunicar (27).
Pero hay una emotividad, conjugacién afectiva de autor y lector, que va
més all4 del poder expresivo del texto. Traspasa las palabras, los signi-
ficantes y los significados, y se instaura en un plano no accesible a cual-
quier autor y lector. Es el acto de la sensacién palpable e inexpresable
que el autor percibe en un determinado momento y plasma en escritura,
cual fé6rmula abocetada e impresionista, y que alglin cierto dfa, préximo
o remoto, un especifico lector, mas o menos culto, desentrafiard (28) en

(24) Referido, en concreto, a sus obras Philosophy and logical sintax y Feeling
and form, respectivamente.

(25) Cf. JEan CoHEN: Estructuras del lenguaje poético, Edit. Gredos, Madrid, 1970,
pag. 202.

(26) Cf. MikeL DUFRENNE: Phénoménologie de I'experience esthétique, Edit. P. U. F.,
Parfs, 1953, T. II, pdg. 544; segun cita J. Cohen, Op. cit.

(27) Estarfamos, como indica PAULHAN, ante una teorfa comin del lenguaje que
tendria como consecuencia que a fin de cuentas, entre ellos dos —dos sujetos pensantes
encerrados en sus significaciones— todo sucederia como si no hubiese habido lenguaje.
JEAN PAuLHAN: Les fleurs de Tarbes, Edit. N. R. F., Paris, 1942.

(28) Los procesos de escritura y lectura son harto complejos. La impronta que
nos produce la lectura del texto costumbrista, pese al conocimiento que preveemos de
su contenido teméatico, es especial frente a otros textos de los que ya conocemos su
tematica. Como indica R. LAFONT: «L’'opération de lecture n’est pas, comme on le croit
trop souvent, passive ou innocente; elle constitue un facteur actif et primordial de la
dynamique dc sens. Ecriture et lecture sont sous-tendues par des processus psychologi-
ques encore mal connus et des processus ide6logiques dont on ne peut faire abstraction si
I'on veut en rendre un compte matérialiste»; Cf. ROBERT LAFONT et FRANCOISE GARDES-
Mabray: Introduction & Panalyse textuelle, Edit. Larousse, Parfs, 1976, pdg. 21.

La textualidad narrativa costumbrista es, a primera vista, y hasta cierto punto,
més «aséptica» que cualquier otra. Apenas hay ambigiiedad e indeterminacién semanti-
ca. No existe problema sémico en cuanto a lo que el autor querfa decir y lo que el
lector comprendi6. Lo dificil en el texto costumbrista es captar el modo decidor. Tan
dxffcll_ es comunicar la esencia de las cosas como la forma. No basta el puro y buen
manejo descriptivista para transmitir toda la inmanencia de un objeto, paisaje o
circunstancia. EI concepto «legén», «azada» o «alpargata», son claros y no ofrecen duda
sémica en el proceso comunicativo; lo que si plantea complejidad e incertidumbre co-
municativa es el saber o poder expresar (y captar) su connotacién segun el uso
(en un determinado tipo de sociedad). Perspectiva esta més cercana al concepto de
«funcionalizacién de las expresiones», propuesto por L. J. Prieto, que al de «seman-
tizacién de los usos», expuesto por R. Barthes. (Para un desarrollo amplio de ambos
conceptos ver: Luis J. PRIETO: Pertinencia y prdctica (Ensayos de Semiologia), Edit.
Gustavo Gili, Barcelona, 1977; y R. BARTHES: Elementos de Semiologia, Editor Alberto
Corazén, Madrid, 1973). Una completa exposicién practica, sobre alguno de los puntos
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igual vivencia que hiciera el escritor (29). Y asf, ei texto serd un espe-
jo (30) en el que los diversos aspectos de incidencia fonética, fonolégica,
sintactica, semdntica o, en definitiva, pragmética, s6lo serdn corpuisculos
que sirvan para componer la nitidez perfecta reflexiva del texto, y nada
mas. Es, pues, el texto huertano, como un espejo mégico (31) en el que
narcisistamente recreamos nuestro pensamiento de las cosas tangibles
y agradables en el tiempo.

aludidos, nos lo ofrece la profunda diseccién analftica de concatenacién sémico-semio-
logica realizada por E. RamoN TRIVES en torno a Un soneto de don Francisco de
Quevedo: Acercamiento semiolégico, en Aspectos de semdntica lingiiistico-textual:
Del Lexema al Texto, Edit. Alcald, Madrid, 1979.

(29) Es quizas, en el texto costumbrista donde mas se reducen las posibles lectu-
ras, segin el concepto de Barthes. Nos atreverfamos a decir que sélo hay una. Habri
«minilecturas» de objetos o detalles. Ante un cuadro de matiz realista o costumbrista
—en el momento de escribir tal concepto tengo presente los interesantes planteamien-
tos de NELsON GOODMAN en Los lenguajes del arte, Edit. Seix Barral, Barcelona, 1976—
no «vemos» mas que lo que expresa: un viejo haciendo soga sentado bajo una higuera,
una comida en la huerta, etc. Ello estd ahi y no admite mas interpretaciones. Todo
lo m&s que podemos hacer, eso sf, es detener sucesivamente nuestra mirada en las
manos del viejo, en su vestimenta, o en los objetos y viandas de la comida. Ser4 una
ampliacion del cuadro en cuanto a la minuciosidad observadora del «lector»; pero no
podremos crear un «nuevo cuadro» imaginario. Desde tal perspectiva, el texto es
un testimonio de cardcter apelante, en cuanto que invita al lector a una inmersién
en tal realidad envolvente. Como indica A. L. QUINTAS: «la palabra testimonial-apelante
desborda la intencién meramente signitiva —de comunicacion de contenidos— y se
dirige a fundar nuevas formas de interferencia ambital» (Cf. A. LorEz QuUINTAS: Estética
de la creatividad, Edit. Catedra, Madrid, 1977, pag. 328). -

(30) Un cierto sector de la critica se ha ocupado de tal aspecto. Una visién
critico-histérica a partir de las teorias de Lukacs nos la ofrece L. NUNEZ LADEVEZE
a través de La plastificacién del reflejo y Reflexologia y Dialéctica, esencialmente, en
Critica del discurso literario, Edit. Edicusa, Madrid, 1974. No obstante, es en los
planteamientos criticos en torno al «Nouveau Roman» donde tal concepcién adquiere
mayor auge analitico. Asf, desde cl trabajo de Lupovic JANVIER, en 1964, El abismo y
el espejo, en Una palabra exigente (E! «Nouveau Roman»), Edit. Barral, Barcelona,
1972, siguiendo toda una amplia trayectoria, con mayor o menor incidencia sobre el
tema, llegamos a una obra basica de profundo contenido sobre la materia, como es la de
LuciEN DALLENBACH, precisamente titulada Le récit spéculaire (Essai sur la mise en
abyme), Edit. Du Seul, Paris, 1977.

En un nivel més estrictamente lingilistico, y en relacién con algunos puntos sustenta-
dos lineas antes, como el referido al lenguaje de las cosas, resultan de gran interés
las precisiones que Ramon CERDA establece a propésito del lenguaje como espejo, en
Cosa, Idea 'y Palabra, en Lingiiistica, hoy, Edit. Teide, Barcelona, 1977, 4. ed. Y que
entroncarfa, dentro asimismo del &mbito en que nos movemos, con el debatido pro-
blema de la percepcién (el conocimiento de los objetos y acontecimientos del mundo)
y, en iltima instancia, con la tesis de J. KaTzZ sobre el «percepto» (Ver: JERROLD J. KATZ:
La realidad subyacente del lenguaje y su valor filoséfico, Alianza Edit., Madrid, 1975;
en especial el capitulo: Sobre el valor filoséfico de la realidad lingiiistica subyacente).

(31) Seglin Merleau-Ponty, «El lenguaje se halla fundado (...) sobre el fen6meno
del espejo ego-alter-ego; o del eco, es decir, sobre la generalidad carnal: lo que me da
calor le da calor a ¢él; sobre la accién mdgica de lo semejante sobre lo semejante (el
caliente me da calor), sobre la fusiéon yo encarnado-mundo; ...». (Cf. MERLEAU-PONTY:
La prosa del mundo», Edit. Taurus, Madrid, 1971, pag. 47). .
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11
MOTIVACION Y EMOTIVACION LINGUISTICO-TEXTUAL

Con el texto de costumbres estamos ante un lenguaje natural. Y
cuanto més natural —recordemos los giros dialectales que escapan a
Orts— mdés directo. Seria algo, hasta cierto punto, enraizable con la
pintura clasica —de caricter realista como indicdbamos antes—; en
cuanto que ella supone una comunicacién entre el pintor y su publico
a través de la coincidencia de las cosas (32). Y en ello es donde radica
toda la fuerza del texto costumbrista. Para poder captar toda la emoti-
vidad y «poeticidad» del texto, éste ha debido ser percibido, «viston
antes de lefdo. En el costumbrismo murciano, las sensaciones estdn a
«flor de pagina». Las vivencias y experiencias del lector representan un
factor basico; ya que el texto huertano, en palabras de José Luis Vittori,
serfa como un «puente suspendido sobre el fluir incesante de la vida, pero
cuyas bases estdn bien fundadas en la realidad» (33). Y en tal caso no
estamos ante un lenguaje «opaco», como sugerfa Merleau-Ponty, que nos
remite a un simbolo «terciario» de las cosas, a una imagen particular;
més bien creo que estamos, como ya hemos apuntado, ante un lenguaje
narrativo reflexivo, que nos devuelve una realidad sentida o presentida.
Es decir, una acentuacién constante de la referencia; con lo que se dis-
tanciarfa equidistantemente del texto (estrictamente) poético, caracteri-
zado esencialmente por una acentuacién del sentido en detrimento de
la referencia (34). Que no es ni mas ni menos que la generalizada carac-
terizacion que se ha dado del discurso poético desde Goethe a N. Frye,

(32) Planteamiento el expuesto que se distancia basicamente del expresado por
Mukarovsky, en apariencia similar, cuando dice que «la obra de arte esti destinada
a mediar entre el creador y lo colectivo» (Cf. JEAN MUKAROVSKY: Escritos de estética
y semiltica del arte, edicién critica de Jordi Llovet, Edit. Gustavo Gili, Barcelona,
1876, pag. 331). Igual tesis sostiene mds recientemente Morawsky, con la inclusién
de las «propiedades semi-psiquicas» que el artista infunde en la obra. (Cf. STEFAN Mo-
RAWSKY: Fundamentos de Estética, Edic. Peninsula, Barcelona, 1977, pag. 207).

(33) Cf. Jose Luis VITToRi: Imago Mundi («Notas para una morfologia de la
imagen literarian), Rodolfo Alonso Edit, Buenos Aires, 1972, pag. 5.

(34) Un complejo panorama de fndole filos6fico-semantico en confluencia con lo
l6gico y pragmético, se nos presenta a la hora de acercarnos y precisar conceptos
tales como significacién, sentido y referencia en el nivel linglifstico. Complejidad agra-
vada por el confuso empleo que de los mismos se ha hecho a través de distintas
posiciones, en una mezcla continua de planteamientos 16gicos, pragmadticos y retéricos
o estilisticos (a nivel de discurso literario); y mds atn, al no precisar debidamente el
carédcter de tales conceptos, bien como signos aislados, tal como se nos ofrecen en el
léxico de una lengua, o bien en relacion como aparecen una vez insertos en el interior
de la frase, o en el nivel textual. Desde los ya clésicos, pero continuamente revisados,
ensayos logicistas de G. FREGE, recogidos en el volumen Ecrits logiques et philosophiques
(Edit. Du Seuil, Parfs, 1971). (También en 1971, la editora catalana Ariel publicé di-
versos trabajos de FREGE en un volumen titulado Estudios sobre Semdntica), la biblio-
grafia critica de base rigurosamente seméntica, ha derivado hacia derroteros semi6ticos
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pasando por Coleridge, Tinianov («significacién contextual» vs «signifi-
cacién principal») (35), Mukarovsky (dos funciones del discurso: una
representativa y otra auténoma -—estética—) (35), y el propio Frye, si-
guiendo al anterior (dos tipos de significacién: centrifuga y centripeta,
externa e interna) (37); todo lo cual viene a enlazar con el problema
de la contigiiidad de significantes (recordemos «el efecto por evocacién
de medio», de Ch. Bally, a propésito del discurso cotidiano) y contigiiidad
de significados, en el cual se situarfa el caso de las «significaciones
culturales» (38), Al respecto, O. Ducrot, al referirse al componente ret6-
rico, dentro de la presuposicién en la descripci6bn seméntica, establece el
concepto de sous-entendu, refiriéndose a aquellos casos en los que surge
un sentido o significacién suplementaria de la propia enunciacién (39).
Estamos, pues, ante le fenomenologfa de las llamadas significaciones se-
cundarias, es decir, de connotacién o bien de implicacién; lo que nos
proyecta hacia el problema de la caracterizacién estilistica y consiguien-
temente al efecto de la evocacién por estilo. Jakobson y Tinianov coin-
ciden en sefialar que el efecto de evocaci6n estilfstica de una palabra
es tanto maés fuerte cuanto méas poco comin es su sentido. Y dice textual-
mente Jakobson: «Cuando queremos que un discurso sea franco, natural,
expresivo, rechazamos los accesorios de sal6n, llamamos a los objetos
por su propio nombre y estas formas tienen una resonancia nueva; en
ese caso decimos: es la palabra. Desde el momento en que hacemos un
uso habitual de ese nombre para designar el objeto, estamos obligados,
por el contrario, a recurrir a la metafora, a la alusi6én, a la alegoria,
si deseamos obtener una forma expresiva. Los tropos vuelven al objeto
mas sensible y nos ayudan a verlo. En otras palabras, cuando buscamos
la palabra justa que nos permite ver el objeto, elegimos una palabra que
no es habitual, por lo menos en ese contexto, una palabra violada» (los

o semiolégicos, como es el caso de la importante aportacién de A. JULIEN GREIMAS con
Du Sens (Essais sémiotiques), o las obras, como alguna de las ya anteriormente cita-
das, de Coseriu o L. J. Prieto. El problema concreto de la referencia ha sido abordado
en extenso, entre otros, por L. LINSKY, en Le probléeme de la référence (Edit. Du Seuil,
Parfs, 1971). Y para obtener una amplia visién de las distintas posturas criticas plan-
teadas, principalmente en nuestro siglo hasta nuestros dfas, ver la importante reco-
pilacién efectuada por ALAIN REY en su libro Théorie du signe et du sens (Edit. Klin-
cksieck, Parfs, 1976).

(35) 1. TiNniaNov: El problema de la lengua poética, Edit. Siglo XXI, Buenos Aires,
1975, 2.* ed., pags. 55-125.

(36) J. MUKAROVSKY: Escritos de..., op. cit.

(37) NERTHROP FRYE: Anatomia de la critica, Monte Avila Editores, Caracas, 1977,
pégs. 106-112.

(38) Relacionables, en sus ultimas unidades, con lo que Heger designa como
«rasgos enciclopédicos de objetos y relaciones». (Cf. KLaus HEGER: Monem, Wort, Satz
und Text, 2. ed. aumentada, Niemeyer, Tilbingen, 1976, pag. 44).

(39) O. Ducrot: Dire et ne pas dire, Edit. Hermann, Parfs, 1972, pags. 131-133 y ss.;
y su articulo: Présupposés et sous-entendus, en Langue francaise, n.° 4, diciembre, 1969.
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subrayados son nuestros) (40). Pero un planteamiento tal, se aleja del
texto huertano. En Orts no es necesario el tropo porque nuestra expe-
riencia nos ha hecho ver el objeto con anterioridad; y entonces lo que
necesitamos es la palabra justa que nos lo revitalice en el texto y en la
coordenada temporal. Que sea la experiencia vital, sentida o presentida,
a través del objeto, en su acercamiento hacia el lector, la que provoque
el sous-entendu (el «sobre-entendimiento») y no el rasgo estilistico. Y
de tal postulado al concepto de «taxema de experiencia», de Pottier (41),
apenas hay limite. Asi en:

«tostones», «bajocas», «pésoles», «crillas», «higos de palaw,
«caracolas», «panizo», «alcanzabas», etc.

«Rosalfa se llamaba la muchacha y puede asegurarse que
le cogfa el nombre por entero». (L. Orts: Vida Huertana, 2.
serie, pag. 65).

«Muy cerca de la replaceta, entre los habares recién nacidos,
se alza un hermoso limonero de Berna, al que algunos afios,
le quita el Desternillao muy buenos cuartos». (L. Orts: Vida
Huertana, 2.* serie, pag. 65).

—«...ella me lab6 la cabeza con un trapo mojao y me eché
una grapd de pimiento molfo...». (L. Orts: Vida Huertana, 2.*
serie, pag. 73).

—«Echele osté 4 esta corderiquia, en el pafiuelo de la mano,
un perro gordo de avellanas y otro de michirones torraos...».
(L. Orts: Vida Huertana, 2.° serie, pag. 84).

Estamos ante tres niveles discursivo-narrativos, apenas perceptibles
en sus connotaciones lingiifstico-idiolectales (el discurso del autor apenas
se distancia del propio discurso dialectal de los personajes y del léxico
cosificado y objetual) que crean un amplio entramado de niveles semén-
ticos que nos conducen hacia la realidad y nos separan del proceso tem4-
tico. Contrariamente a lo que ocurre en la mayorfa de relatos, el proceso

(40) Cf. R. JAKOBSON: Sobre el realismo artistico, en Teoria de la Literatura de los
formalistas rusos, Edit. Siglo XXI, Buenos Aires, 1976, 2.2 ed., pag. 72. Desde una
perspectiva doctrinal de marcada ideologfa politica, R. Fox indica que «El arte de
escribir buena prosa es generalmente el arte perdido de llamar a las cosas por su
nombre, la energia que dio fuerzas al discurso de Dimitrof desde el banquillo (...). La
idea de Cobbet sobre la prosa era una cosa, la de la B. B. C. es otra. Cobbet utilizaba
el lenguaje para expresar la vida, la B. B. C. lo usa para ocultarla» (Cf. RALPH Fox:
La novela y el pueblo, Edit. Akal, Madrid, 1975, pags. 134-137).

(41) BERNARD Porrier: Lingiiistica general (Teoria y descripcién), Edit. Gredos,
Madrid, 1977, p4g. 107 y ss.
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paradigmatico-discursivo-descriptivo priva sobre el sintagmatico-narrativo
(relato como algoritmo). El triple nivel ejerce un amplio dominio de
«experiencian —nuevamente enlazamos con Pottier— que, tanto en el
plano de escritura como en el de lectura, recubre la tematica casi en
su totalidad, configurando una isotopfa lingiifstico-semantica de la reali-
dad que condiciona a la te6rica «realidad» que ofrezca el texto. Con lo
que, de ese modo, es el propio discurso —en sus tres niveles referidos—
el que crea sus propios dominios de ajuste con lo real, no permitiendo,
o evitando al maximo, dominios distintos y consiguientemente la aparicién
de una pluralidad semematica que conllevarfa a un mayor alejamiento de
la realidad del propio discurso o a procesos de ambigiiedad que también
condicionarfan el distanciamiento.

Es el propio discurso costumbrista, el lenguaje descriptivista, bien
como signo totalizador textual o como signo independiente en cualquiera
de sus niveles, enunciado, frase o palabra, el que nos conduce o nos
atrapa en la realidad de las cosas y nos comunica un sentimiento por el

tiempo pasado (42), a la vez que nos libera del mundo actual. Y en tal
punto, existiria una cierta concomitancia con el relato pornogréfico (43).
Ya que, segiin venimos exponiendo, es un error considerar el costum-
brismo como un mero descriptivismo aséptico, en el que la pasién y el
sentimiento no juegan. Es algo m&s profundo. Asf como la pornograffa,
como liberadora y modelo de lenguaje (44), ha proporcionado articula-
cién a deseos ocultos, el costumbrismo nos conduce a mundos no vividos
pero si deseados. En el momento actual de nuestra existencia, el lenguaje
descriptivista de la huerta murciana y sus costumbres nos proporciona

(42) Ante un planteamiento similar, escribe Rubert de Vent6s: «al irrumpir el
individuo en un medio dado, las cosas se organizan efectivamente a su alrededor, a
partir de él, segin describe més o menos la perspectiva lineal. Pero este estado de
cosas s6lo persiste mientras el individuo se mantiene mirando al conjunto de las cosas
indiferente o indiferenciadamente. Apenas atiende en especial a una de ellas, las lineas
de fuerza del campo percibido se organizan inmediatamente alrededor de la cosa
atendida, en funcién de ella y no ya del espectador: el campo gravita entonces alrede-
dor del objeto de atencién del espectador y no del espectador mismo. Las distancias
intuidas no son ya lejanfa o cercanfa del espectador, sino lejanfa o cercania respecto
del objeto que centra su atencién» (Cf. XAVIER RUBERT DE VENTOs: Teorfa de la sensi-
bilidad, Edic. Peninsula, Barcelona, 1973, 2.* edic., pdg. 352). Indicando, més adelante,
que la representacién se realiza en base de los datos que la percepci6n y la memoria
nos ofrecen, y sabemos que, por lo que respecta a la primera, que segin Quine, «el
proceso de experiencia sensorial, estd infectado, en cada momento sucesivo de su evo-
lucién, por un conocimiento anterior... de modo que nuestra atencién selectiva de las
superficies sensoriales es una funcién de nuestras presentes intenciones y pictéricas
conceptualizaciones» (Cf. W. V. QUINE: On Mental Entities, segln cita de Rubert de
Ventés, op. cit.).

(43) Entiéndase el término en toda su extensién y sin restricciones. Pornogréfico
vs Er6tico, y aiin mds a Amoroso.

(44) Ver al respecto CARLOS CASTILLA DEL P}No: Sexualidad y Lenguaje, en Sexua-
lidad, represién y lenguaje, Edit. Ayuso, Madrid, 1978.
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un mundo idilico y de afioranzas por el pasado; es como una liberacién
del «street» actual. Del mismo modo, el relato pornografico tiene algo
de falsa liberacién en un prefijado marco estrecho de relacién sexual.
Como muy bien ha escrito Wellershoff, la pornografia es el producto de
un reducido 4mbito creado por las instituciones de la socializacién. «Los
deseos se multiplican porque no pueden realizarse; cuanto més profunda
se hace la sima entre fantasia y vida practica es més afanosa la necesidad
de salvarla. Es un circulo en el que el deseo, a fuerza de dar vueltas,
juega en el vacfo y se formaliza» (45).

Formalizacién, que en el caso del costumbrismo huertano surge de la
reflexién entre el signo y la cosa significada. Reflexividad que se pro-
paga al propio discurso y hace que éste deje de ser un elemento univer-
sal, intemporal y alocativo, afianz4dndolo en su «inmediatez irrefutable»
(46) con la ayuda del dialectalismo regional. De la imagen surge el signo
hablado, paliando en tal proceso el mundo conceptual y gélico de la idea;
por lo que la ambivalencia existencial signo / idea (47), queda distorsio-
nada por la fuerza de un deseo que nos hace presentir las formas por
medio de las divagaciones de un suefio que parte de «ideales» nacidos
del maridaje hombre-mundo-universo en la ausencia de la identidad pala-
bra-cosa. Y tales formas se nos hacen tangibles, a través del texto, de
tanto desearlas y percibirlas en el mundo (48). Se crea una superabun-
dancia de significantes que nos proporcionard un signo hartamente plas-

(45) Cf. DIETER WELLERSHOFF: Literatura y principio de placer, Edit. Guadarrama,
Madrid, 1976, pag. 26.

(46) Segun la expresion de JosepH SUMPF: Introduction a la stylistique du
francais, Edit. Larousse, Parfs, 1971, pag. 15.

(47) Ya Erasmo, a prop6sito de Cicer6n, indicaba que las palabras no tienen
raz6n de ser sin la idea y las ideas no tendrfan ninguna claridad sin las palabras.
(Seglin MoSELLANUS, en Oratio de variarum linguarum cognitione patenda, y recogido
por F. pE DAINVILLE en La naissance de I’'Humanisme moderne, Beauchesne, 1940;
segln indica J. SumpH, en Introduction..., op. cit., pag. 15).

Dentro de un mismo orden de conceptos y en relacién con la imagen, en nuestro
siglo, Lévi-Strauss escribe: «La imagen no puede ser idea, pero puede desempefiar el
papel de signo, o, m&s exactamente, cohabitar con la idea de un signo; y, si la idea
no se encuentra todavia allf, respetar su lugar futuro y hacer aparecer, negativamente,
sus contornos. La imagen estd fijada, ligada de manera univoca al acto de conciencia
que la acompafia;...» (Cf. CLAUDE LEvI-STrRAUSS: El pensamiento salvaje, Edit. Fondo de
Cultura Econémica, México, 1972, pags. 40-41).

_(48) Ante tales disquisiciones, no podemos evitar el sentirnos atrafdos, en deter-
minados momentos de flaqueza doctrinal linglistica, por la belleza y profundidad
«escéptico-acrata-positivistan de la obra de Deleuze-Guattari. Séanos, por tanto, permi-
tido el recoger unas lineas suyas en referencia a planteamientos como el de la nota
resefiada y otros establecidos a lo largo del trabajo: «un rizoma no responde a ningtin
modelo estructural o generativo. Es tan ajeno a toda idea de eje genético, como a la
de estructura profunda (...). Del eje genético o de la estructura profunda, decimos que
son antes que nada principios de calco, reproducibles hasta el infinito. Toda l6gica del
arbol es una légica del calco y de la reproduccién. Tanto en la linglifstica como en el
psicoandlisis tiene por objeto un inconsciente el mismo representativo, cristalizado
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tico y colorista. Un signo, en definitiva, mas humano y por consiguiente
mas complejo, de conceptualidad abierta por medio del cual deba enten-
derse la relacién del hombre y la sociedad. Estarfamos ante un «epistema»
0 «signo epistemol6gicon» que, desde una especifica hermenéutica, nos
proporconaria nuevos sentidos; ya que como indica M. Foulcault, «el
signo es la representatividad de la representacién en la medida en que
ésta es representable» (49). Lo cual vendria a desembocar en la fenome-
nologia de la transposicién en relacién al significante como proceso abier-
to y recurrente y en cuya base encontrarfamos la percepcién.

Planteamiento que continuamente preocupa a Greimas a la hora de
buscar el sentido dltimo del sistema sémico, siempre coartado y cons-
trefiido por el caracter cerrado del universo semantico; lo que supone
—para Greimas— el rechazo de la significacién como relacién entre los
signos y las cosas y la negativa a aceptar la dimensién suplementaria del
referente —segtin la tipica opini6bn de autores, como Ullmann, dentro de
una semdntica realista—, que implicaria, en todo caso, un caricter onfri-
co (50). Dimensi6n onfrica que para el propio Greimas tiene aqui una
concepcién distinta a cuando habla de lenguaje onirico, al que califica
como «transposiciéon de la lengua natural a un orden visual particular»
(51). Pero, por otro lado, el mismo autor, en el nivel semiolégico, indica
que los sistemas sémicos estdn situados y son captables al nivel de la

en complejos codificados, repartido sobre un eje genético o distribuido sobre una
estructura sintagmatica. Esta tiene como fin la descripcién de un estado de hecho,
la reestabilizacién de relaciones intersubjetivas o la exploracién de un inconsciente
presente, agazapado en los rincones oscuros de la memoria y del lenguaje». (...). «Mirad
el psicoandlisis y la lingiifstica: el uno no ha sacado nunca del inconsciente més que
calcos o fotos; la otra, calcos o fotos del lenguaje, con todas las traiciones que eso
supone (no es de extrafiar que el psicoandlisis haya unido su suerte a la de la lin-
gilistica». (...). «No hay mas que composiciones maquinicas de deseo asi como compo-
siciones colectivas de enunciacién. Nada de significancia y nada de subjetivacién:
Escribir a n (Toda enunciacién individualizada permanece prisionera de los significados
dominantes, todo deseo significante remite a sujetos dominados). Una composicién en
su multiplicidad trabaja a la vez forzosamente sobre flujos semié6ticos, flujos materia-
les y flujos sociales (independientes de la recuperacién que puede hacerse en un corpus
teérico o cientifico). Ya no se estd ante una triparticién entre un campo de realidad,
el mundo, un campo de representacién, el libro, y un campo de subjetividad, el autor.
Sino que una composicién pone en conexién determinadas multiplicidades tomadas
en cada uno de estos 6rdenes, aunque un libro no tenga su continuacién en el libro
sigulente, ni su objeto en el mundo ni su sujeto en uno o varios autores». (Cf. GILLES
DELEUZE y FELIX GUATTARI: Rizoma (introduccién), Pre-textos, Valencia, 1977, pagi-
nas 30-34, 53-54).

(49) Cf. MicHEL FoucauLt: Las palabras y las cosas, Edit. Siglo XXI, México,
1978, 9.2 ed., pag. 71.

(50) A. J. GrEMAS: Semdntica estructural, Edit. Gredos, Madrid, 1972, reimp.,
pag. 20.

(51) Cf. Ibidem, pag. 18. Al respecto, J. Guillén sefiala, «que intuicién y expresién
representan los distintos momentos inequivalentes que no logran nunca identificarse...
Consecuencia: el suefio va hacia la poesia trogezando con el lenguaje: (Cf. JORGE
GuIiLLEN: Lenguaje y poesia, Edit. Revista de Occidente, Madrid, 1962, p4g. 169).

"Prohibida la reproduccién total o parcial sin consentiniento del autor’




68 MANUEL MARTINEZ ARNALDOS

percepcién: «Situadas en el interior del proceso de la percepci6n, las
categorias semiol6gicas representan, por asf decir, su faz externa, la
contribucién del mundo exterior al nacimiento del sentido» (52). Con
lo que vemos que, quiz4d atlin sin proponérselo, Greimas nos condhce
de nuevo a la idea de «epistema» y correlativamente al discurso cos-
tumbrista como reflejo onirico derivado de una percepcién continua con
el objeto deseado (tanto deseamos comer un pastel de frutas, que sofia-
mos con é€l).

No es s6lo la idea, la significacién, sino también nuestro modo de
vida, nuestra dimensién humana nacida en el mismo lugar que el objeto.
De ahi la apetencia ultima del deseo por lo que nos es comiin y por
tanto querido. Desde una tal perspectiva podriamos decir que el discurso,
el texto o, en ultima instancia, el signo costumbrista murciano de Luis
Orts, es el reflejo del amor surgido entre el hombre y sus cosas u objetos.
Concepcién que nuevamente nos arrastra hacia uno de los mé4s licidos y
originales fil6sofos del lenguaje, en nuestro siglo, como es Merleau-Ponty,
y a su concepto de lo que €l llama chair y que desarrolla en su obra Le
visible et linvisible, en torno a la critica de las ilusiones objetivistas.
Es, en definitiva, un vano intento del hecho transcendental; el tema de
la chair conduce a Merleau-Ponty hacia una idea del todo social, en cuya
base estda la ambigliedad de las palabras. De ahi la dificil aprehensi6n
del lenguaje, representado por un todo al que unicamente tiene acceso
nuestra consciencia y al que nunca puede constituir ni dominar.

En funcién de lo anterior y siguiendo la trayectoria marcada por
Hielmslev podemos decir, en un plano universal, que el texto (53), o la
obra, es una figura de nuestra consciencia. El texto costumbrista es un
reflejo, deciamos; y como tal, en su nivel de discurso, nos acerca y separa
a la vez de nuestra propia realidad. Estamos inmersos en un sistema de

(52) Cf. A. J. GREIMAS: Semdntica..., op. cit.,, pag. 98.

(53) Esclarecedor y sumamente metodolégico, dentro de la interrelacién que veni-
mos planteando es el articulo de P. Aaage Brandt al determinar los distintos niveles
que van del signo al texto, del texto al intertexto, de la intertextualidad a la hetero-
textualidad; precisando los procesos de enunciacién y estratificacion textual. Todo ello
desde una perspectiva critica que Brandt establece al reseflar que «existe aujourd’hui
une tradition non explicitée qui mériterait la dénomination de glossématique générative,
héritiere de plusieurs empirismes a la fois, et dont il faut d’abord suivre les traces, de
Hjelmslev a Kristeva, en passant par Barthes et Greimas» (Cf. PER AAGE BRANT: La
pensée du texte (de la littéralité de la littérarité), en Essais de la théorie du texte,
Edit. Galilée, Paris, 1973, p4ag. 185).

A. GArcia BERRIO, en un escal6n superior, dentro de la mds reciente trayectoria
y pura raigambre de la lingiifstica del texto, dedica un amplio apartado a El nivel
textual, en Fundamentos de la teoria lingiiistica (Alberto Corazén Editor, Médlaga, 1977).
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signos hablados, pero, también, a la vez, en un sistema de silencios (54)
que nos conduce a nuestra interioridad humana y causal del mundo (55).
Es un punto en el que prosa y poesia se entrecruzan para generalizar el
concepto y sentar las bases de la obra literaria que «hunde sus raices en
la vida humana, y s6lo situdndola en ese paisaje humano su comprensién
total es posible» (56); pero a partir de tal punto, prosa y poesia se se-
paran. En tanto que la poesfa pasa a ser —como indica Trives— «ultra-
comunicacién, y, por ende, es signo sin designado unfvoco, signo con
designado genérico, con todos los designados coherentes en convergen-
cia... (ya que) se comunica, en el poema, la sociedad o grupo social por
boca del poeta» (57); la prosa costumbrista murciana es comunicaci6n
sfgnica referencial, individualizada y univoca en la que el «poeta» es un
mero transmisor de las cosas que se formalizan y «sintaxizan» a través
de la sociedad (58). Pero hay otro punto en el que poesfa y prosa cos-
tumbrista se aunan; pues en tanto que la poesfa como ultra-comunicacién
a su vez «s6lo es interpretable, traducible, en la infinita gama de sus
formalizaciones coherentes, en su metalengua, no asf en cualquier lengua,
en base a su condicién de ultra-signo (59), un ente inordinado a otros,
ni subordinado ni ordenado a nada, por ser una entidad de propiedades
centripetas, convergentes, por ser, en fin lengua hecha armonfa» (60);

(54) Ver al respecto, Primacia de la palabra sobre el silencio e Integracién de
la palabra y el silencio en las artes, interesantes capftulos de la obra de LorEz QUINTAS:
Estética de..., op. cit.,, en especial el primero, asi titulado precisamente como contraste
a la tesis de M. F. Sciacca, que concede primacia al silencio sobre la palabra, en su
obra, El silencio y la palabra, Edit. Miracle, Barcelona, 1961. :

(65) Aunque Blanchot, siguiendo a Nietzsche, diga sarcdsticamente: Mundus est
fabula. Y a propé6sito de la profunda y sorprendente expresién del segundo, en el
Creptisculo de los dioses: «Temo que no logremos nunca deshacernos de Dios, puesto
que atn creemos en la gramdtica»n, Blanchot, considerdndola en su valor restrictivo
temporal, de «hasta ahora», llega, entre otras, a la consideraciéon de que «El mundo
remite el texto al texto, igual que el texto remite el mundo a la afirmacién del mundo.
El texto es sin duda una metdfora, pero, si pretende no ser la metéfora del ser,
tampoco es la metdfora de un mundo liberado del ser. A lo sumo, metdfora de su
propia metédfora» (Cf. MAURICE BrancHoOT: El didlogo inconcluso, Edit. Monte Avila,
Caracas, 1970, pag. 273-274).

(56) Cf. V. E. HERNANDEZ VISTA: Sobre la linealidad de la comunicacién lingilistica,
en Problemas y principios del estructuralismo lingiiistico, Edit. CSIC, Madrid, 1967;
segn cita E. RAMON TRIVES: Lengua y poesia, en «Homenaje al Prof. Mufioz Cortésy,
Murcia, 1976.

(57) Cf. E. R. Trives: Ibfdem, pdg. 601.

(58) Ver, sobre el particular, las aportaciones de CaANDIDO PEREzZ GALLEGO, en
especial el capitulo referido al plano social, en su libro: Sintaxis social, Edit. Funda-
mentos, Madrid, 1978; algunas de cuyas tesis habfan sido esbozadas y planteadas en
su anterior obra: Literatura y contexto social, Edit. SGEL, Madrid, 1975; también, por
demds, con interesantes postulados con respecto al 4mbito en que nos movemos.

(59) Véase la muy sagaz precisibn que sobre tal punto establece R. Trives en
relacién al postulado de Cohen de lo antisignico como caracteristica de lo poético
frente a lo comunicativo (E. R. TRIVES: Lengua y poesia, op. cit., pags. 590-591).

(60) Cf. E. R. Trives: Ibid.,, pég. 601.
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la prosa de costumbres murcianas s6lo es interpretable en su propio idio-
lecto, a través del cual adquiere una (también) dimensién ultra-signica,
ya que por el agotamiento de la informacién —reducida al ambito con-
creto del metalenguaje objetual-circunstancial de un entorno -especifico—
se produce una cerrazdn del texto que provoca su «caracter idiolectal»
(61) y consiguientemente constituye un microuniverso semantico cerrado
sobre sf mismo por influjo, a la vez, de la precisa realidad circundante,
con lo que la lengua en vez de ser armonia, se transforma en un transito
hacia la emotividad. Es decir, estamos ante la emotividad hecha lengua.

Inconsciencia, significancia y emotividad lingilistica

La sensacién emotiva, no nos es proporcionada por el proceso narra-
tivo creado por el autor, lo es por el modo discursivo de inconsciencia
que determina la lengua del autor (62); ya que no estamos ante una
obra narrativa cuyo fundamento es un «hablar afirmativo acerca de los
individuos» (63), como afirma F. Martinez Bonati, sino ante un hablar
afirmativo de las cosas, y de las cosas que son comunes a los hombres
de un mismo entorno. Y con ello estamos ante la tesis dellavolpiana
de la dialéctica semantico-formal: existe todo un proceso genético en la
conformacién de la obra literaria a partir de una base econémico-social
determinada y que se manifiesta a través de la lengua-letra y que al reco-
ger toda la sustancia ideolégica y cultural de una sociedad constituye
el humus histérico de la obra (64). Pero cuando tales concepciones gene-
rales se particularizan, se regionalizan, dirfamos en nuestro caso, aflora
mas insistentemente la emotividad por lo consustancial y pr6ximo, trans-
forméndose, en el texto de costumbres, lo histérico en anecdé6tico porque
la sustancia ideol6gico-cultural adquiere el nivel de lo folklérico. De ahi
que el texto de costumbres inicie un movimiento de cerrazén sobre sf mis-
mo, de una relativa univocidad, con lo que la critica de Mario Rossi (65)
a la tesis de G. della Volpe en funciéon de los términos polisemos o polise-
mantemas, derivados de los conceptos de omnicontextualidad y contextua-
lidad organica, adquiere seglin nuestra visién un renovado fundamento.

(61) Segdn la expresién de GREIMAS:, en Semdntica..., op. cit., pég. 142.

(62) Sobre tal concepto son notables las precisiones que M. Riffaterre establece
a propdsito de los postulados de autores como MONIQUE PARENT y PAUL IMBs, principal-
mente. (MICHEL RIFFATERRE: Ensayos de..., op. cit., pdgs. 116-126).

. (63) Cf. F. MARTINEZ BoNaTi: La estructura de la obra literaria («Una investiga-
cién de filosoffa del lenguaje y estética»), Edit. Seix Barral, Barcelona, 1972, pag. 61.

19 7&64) GALvaNO DELLA VOLPE: Historia del gusto, Alberto Corazén Editor, Madrid,

(65) MAaRrIO Rossi: Galvano della Volpe della gnoseologia critica alla logica storica,
en «Critica Marxista», n.° 4, 5, 1968.
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Asfi, desde una perspectiva en recuerdo y tributo a Ortega, nos atre-
veriamos a decir que estamos ante «un yo hablado y mi circunstanciay,
que enlazarfa con Lukacs y su concepto antropocéntrico del hombre en
relaciéon a la perpetuacién de la obra de arte: «el victorioso mundo de
las obras de arte, la mundalidad de éstas, la irresistibilidad de su poder
evocador, se basan en ese despliegue de lo concreto y especificamente
humanoy» (66). Y son la emotividad y evocacién surgidas a través de la
lengua univoca y concreta del ser humano en su relacién con las mismas
cosas deseadas, sin apenas distancia entre autor y lector, lo que propor-
ciona toda una profundidad estética aunque no artistica. El texto de
costumbres huertano se sienta en la armonia apacible de la interrre.acién
de valores vitales y de las circunstancias y objetos apetecibles. Es una
obra hecha ante todo para gustar, cercana al kitsch, segiin el concepto
de Mukarovsky sobre el mismo (67). Pero nuevamente hemos de recurrir
a Lukacs para enfrentarnos a uno de sus nudos gordianos como es el
de la reduccién a la p.astica la evocacién intantanea del vocablo. Nudo
gordiano, que lo es a la vez del texto que nos ocupa, ya que representa
todo el desarrollo de la dimension estética de un texto de bajo rendi-
miento artfstico. Todorov (68) y Ferrater Mora (69), vienen a coincidir,
a este respecto, en la importancia del gesto como manifestacién directa-
mente evocadora frente a la de cardcter lingiiistico; aunque como muy
atinadamente indica el segundo, ello no impide que lo gestual responda
también a un sistema artificial. No obstante, por donde en realidad
creemos que comienza a deshacerse el nudo del texto costumbrista mur-
ciano es precisamente a partir de la consideracién de Lukacs de que «la
forma objetiva de las artes plasticas contiene una tendencia siempre en
movimiento que tiende de la intuicién a la representacién y que suspende

(66) Cf. GEORG Lukacs: Estética («Problemas de la mimesis»), Edit. Grijalbo,
Barcelona, 1966, vol. 2, pag. 293.

(66) Cf. J. MUKAROVSKY: Escritos de..., op. cit., pdg. 99. Un importante desarrollo
critico, desde perspectivas estéticas, artisticas o semiol6gicas y de comunicacién, ha
surgido en torno a tal concepto. Ludwig Giesz, en su importante libro de base filosé6fica
sobre tal fenémeno, apunta diversas etimologias sobre el término (Lubpwi¢ Gigsz:
Fenomenologia del Kitsch («Una aportacién a la estética antropol6gican), Tusquets
Editor, Barcelona, 1973). Y autores de tan reconocida solvencia critica, como U. Eco
o G. Dorfles, desde planteamiento estéticos o semiol6gicos se han ocupado, repetida-
mente del fenémeno. Sirvan sélo dos ejemplos: UMBERTO Eco: Estructura del mal
gusto, con especial incidencia en el apartado Estilistica del Kitsch, en Apocalipticos e
integrados ante la cultura de masas, Edit. Lumen, Barcelona, 1968; GiLLOo DORFLES:
El Kitsch. Antologia del mal gusto, Edit. Lumen, Barcelona, 1973. Asimismo, dentro
de la problemética en que particularmente nos movemos y en relacién con los objetos,
resulta interesante el articulo de ABRAHAM A. MOLES y EBERHARD WAHL: Kitsch y
objeto, en Los objetos, Comunicacién n.° 13, Edit. Tiempo Contempordineo, Buenos
Aires, 1974, 2.* ed.

(68) TzveraN Toporov: Littérature et signification, Edit. Larousse, Paris, 1967.

(69) FERRATER MORA: Indagaciones sobre el lenguaje, Alianza Edit., Barcelona, 1970.
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el lenguaje» (70); ya que el texto murciano no participa de la intuicién (71)
sino de la presentificacién y a través del lenguaje de las cosas se nos
ofrece una especial representacién cercana a lo gestual (por medio de
los objetos-cosas). Es decir ,lengua y objeto presente, presentido y repre-
sentado, evocado y emotivo, se nos muestran simultdneamente, como un
«totum revolutum» con valor uitra-signico. Lengua y objeto-cosa estan
a la vez en el origen y en la circunstancia humana. Ante un texto de
L. Orts, como La tarde de to.dos los santos (72), con la descripcién de
hacer «tostones» en una desapacible tarde; se llega a un momento de
transposicién en que el lenguaje, efectivamente, se suspende para dar
paso al gesto del recuerdo. No estamos ante un texto que nos emocione
por medio de un lenguaje literario trabajado que conscientemente busque
la provocacién animica y estética del lector; pero si estamos ante un
discurso no verbal, practico y de sistematizacién gestual, que presupone,
a través de la inconsciencia del autor, la posterior existencia de un dis-
curso verbal. Ya que en el texto de costumbres, no nos hallamos total-
mente en el caso de que el narrador «traduzca» una reaiidad no-verbal
por medio y a través del sistema que determina el lenguaje (73). En el
texto de costumbres, el sistema impuesto por la sintaxis de la lengua se
produce logicamente; pero en un grado inferior con relaciébn a otros
discursos (74), puesto que la inconsciencia del autor es aigo privativo y
determinante en el transvase o traducciéon de lo no-verbal a lo verbal.
Ello explica, en parte, la menor estilizaciébn y continuos errores sintéc-
ticos en los textos de L. Orts.

(70) Cf. G. Lukacs: Estética («Categorias basicas de lo estético»), op. cit,, vol. 3,
péags. 168-169.

(71) Para un conocimiento mdas riguroso de tal concepto y el varias veces, ante-
riormente, aludido de «evocacién», y dentro de la misma sistemética en que nosotros
los utilizamos, son basicos los capitulos de idéntica titulacién a los términos expuestos
~—L’évocation y L'intuition— que WOLFGANG KOHLER, incluye en su libro, Psychologie
de la forme, Edit. Gallimard, 1972,

(72) Incluido en Vida Huertana, serie 2.2, op. cit.

(73) En contraste con lo que indicamos, Lizaro Carreter ha expuesto, muy atina-
damente, la que podriamos llamar «ley del extrafiamiento», a propésito de la picaresca:
«...extrafiamiento es una de las multiples convenciones que hacen posible la literatura
y puede consistir en la buisqueda de perspectivas insolitas para observar, en mostrar
realidades infrecuentes —tanto més «reales» cuanto mas verificables— y, por supues-
to, en la interposicién de variaciones estilisticas. Las perspectivas «ingenuas» y el
lenguaje llano pueden ser fuertemente extrafiadores en contraste con los procedimien-
tos vigentes, si éstos se basan en una clara exhibicién de artificion. (Cf. F. Lazaro
CARRETER: El realismo como concepto critico-literario, en Estudios de Poética, Edit.
Taurus, Madrid, 1976, pag. 141).

(74) Como afirma Ch. Bouazis, «La syntaxe de la langue n’est pas le seul moyen
de la gramaire que la poétique réclame. Le texte a ses propes régles qui ne sont pas
celles de sa langue. (...). L'intelligibilité gramaticale se péneétre dés lors d’une épis-
témologie estricte mais impuissante puisque la matiére d’analyse se dédouble en: — tissu
de la lague (y) — concrétisation des suppléances, qui, si elles apparatissent dans 'ordre
de la langue, manient d’autres effets qui apparaissent aussi». (Cf. CHARLES Bouzis:
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Y de nuevo nos situamos ante un lazo complejo, como es el que une
el comportamiento y la representacion, o bien ante una separacioén, segin
el planteamiento de C. Chabrol, como es la que se establece entre practica
social y consciencia de los actores (75); pero con notable excepcién
en la textualidad costumbrista, de que el comportamiento es preferente-
mente de las cosas y objetos mas que de individuos y la practica social es
eminentemente circuntsancial del medio; todo lo cual afectar4, en cierto
modo, al propio enunciado y su especial sintaxfa, ya que al estar el enun-
ciado méas cercano a la lengua en contraste con la proposicién, cercana
al pensamiento, podriamos replantearnos la tesis de F. Rossi-Landi (76),
de no sélo considerar el emisor y el receptor como partes del contexto
en funcién de los cuales el contexto de un enunciado cambia, sino también
de la consciencia e inconsciencia de los mismos, que afectard de modo
especial al enunciado y a sus grados evocativos y emocionales.

Llegados al punto actual de nuestro intento critico, se imponen algu-
nas consideraciones sobre un aspecto bésico en el texto costumbrista
y que hemos venido manejando a lo largo de nuestro trabajo sin la nece-
saria precisiébn o revision critica. Nos referimos a los fen6menos de in-
consciencia o paragramatismo. Pues bien, a partir de la publicacién por
Jean Starobinski de una serie de textos inéditos de Saussure que se
inician con los famosos Anagramas de Saussure, se produce todo un re-
vulsivo en los tratados criticos en torno al maestro ginebrino en el que
cabe destacar los nombres de Jakobson, Kristeva, J. M. Rey, T. Aron o
D’Arco Silvio Avalle. En funcién de los trabajos de tales autores y la
revalorizacién de las importantes teorfas de Mallarmé, nos encontramos
con otra lista de autores entre los que destacan, M. Foulcault, J. Lacan,
L. Althusser, J. Deleuze o J. Derrida; y cuyas teorfias empiezan a res-
quebrajar las tesis filos6fica que, a partir de Descartes, concede una
primacfa total del sujeto. Y si a planteamientos critico-teéricos de auto-
res como los citados, afiadimos la de destacados escritores literarios
como la del poeta Paul Eluard, cuando afirma: «Le podte est dirigé. Il ne

Littérarité et société («Théorie d'un modele du fonctionnement littéraire»), Edit. Mame,
Tours, 1962, pégs. 140-41. Algunos de los temas desarrollados en esta profunds y
magistral obra, habian sido ya esbozados por Bouazis en su articulo L'analyse structurale
de la suppléance du texte, incluido en Essai de la théorie du texte, op. cit. Aunque
en el caso del concepto de «suppléance», recogido en la cita, es la base del articulo
seglin se desprende del propio tftulo. En relacién con todo lo anterior merecen rese-
flarse las interesantes precisiones que JEAN-CLAUDE MILNER establece a lo largo de su
libro, De la sintaxe a linterprétation («Quantités, insultes, exclamations»), Edit. Du
Seuil, Paris, 1978.

(75) Cf. CLAUDE CHABROL: Le récit féminin, Edit. Mouton, The Hague-Paris, 1971,
pag. 9 y ss, en la introduccién.

(78) Cf. FERRUCCIO ROSSI-LANDI: Semiética y Estética, Edic. Nueva Visién, Buenos
Aires, pags. 11-37; en especial, capitulos 1 y 2.
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fait pas ce qu’il veut, mais ce qu'il peut. Les circonstances s'imposent a
lui d’'une maniére imprévisible» (77). Nos situamos, pues, ante el hecho
resefiado por J.-M. Adam, de que la significacién no es el motor del
desarrollo textual sino un resultado, un efecto (78).

Y en base a lo anterior, de nuevo, llegamos al punto, sostenido a lo
largo de las péginas de nuestro trabajo, de poder afirmar de un modo
mas resuelto que la circunstancia misma se vuelve lenguaje a través de
la inconsciencia del autor. Pero una asercién en términos tan decididos
nos aboca inexorablemente hacia los postulados de J. Lacan en el sen-
tido de que no existe mas dominio que el del significante. Ahora bien,
el concepto de significante en Lacan hay que enjuiciarlo dentro de su
propia «fiolosofia»; no debemos contentarnos con la simple evocacién
de un deslizamiento reciproco del significante y del significado en cuanto
tales lingiliisticamente, sino que debemos situarnos ante dos estados del
significante: uno, formulado por lo que él llama cadena del significante
—en tanto que ella se mantiene permeable a los efectos de la metéafora
y de la metonimia constituida al nivel de fonemas— y otro, por ¢l llamado
circulo del discurso —discurso comun, constituido por semantemas (o
sememas, seglin la terminologia que venimos utilizando) que no corres-
ponden de una manera unfvoca al significado sino que est4n definidos
por un empleo—. Ambos aspectos del significante son los elementos
claves sobre los que se asienta el esquema de Lacan (79) que nos viene
a mostrar que es sobre la linea del mensaje al c6digo y del retorno del
c6digo ar mensaje donde puede operarse la creacién de sentido; lo que
enlaza con los argumentos de Freud en relacién al chiste y el incons-
ciente (80).

De hecho y en primer lugar, el mensaje del chiste es incongruente,
no figura en el co6digo; es méas, adquiere el valor de mensaje por su
distincién con respecto al cédigo; pero sera tal distincion lo que un ter-

(77) Cf. PauL ELuArD: Aujourd’hui la poésie, Bibliot. Pléiade, O. C., T. II, Paris,
1968, pag. 872.

(78) Cf. JEAN-MICHEL ApAM y JEAN-PIERRE GOLDENSTEIN: Lingustique et discours

littéraire («Théorie et pratique des textes»), Edit. Larousse, Parfs, 1976, pag. 94.
) (79)’ El esquema a que nos refeirmos es el que aparece en Las formaciones del
inconsciente, Edic. Nueva Visi6n, Buenos Aires, 1976, pigs. 68-69 y ss. Ciros gréficos de
similar -incidencia los encontramos en Subversién del sujeto, en Escritos 1, Edit. Siglo
XXI, México, 1978, 3.2 ed. Asimismo, en esta tltima obra, es donde podemos encontrar
un mayor desarrollo en torno al significante.

(80) SEIGMuND FREUD: El chiste y su relacién con el inconsciente, Alianza Edit.,
Madrid, 1970, 2.* ed. Gran parte de la argumentacién de Freud se basa en la técnica
cllgll%higlte Y en especial el ejemplo sobre «Famillonario». Ver al respecto, las pégs. 14-

-16-17 y ss.
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cero (el otro) sancionard como chiste al ubicarlo en el c6digo como tal (81).
Todo ello, a primera vista, puede parecer un tanto lejano a los presu-
puestos del texto costumbrista, pero en realidad no lo estd; pues si el
realismo en un sentido estricto es imposible, ello se debe —seglin la
trayectoria en que estamos, de Freud-—— a que el objeto alcanzado por el
deseo es siempre metonimico. En todo discurso que se nos quiera ofrecer
la mé&xima realidad se debe mantener una perspectiva de permanente desli-
zamiento del sentido. Y si ampliamos el plano del sentido en relacién
al texto de costumbres, observamos un continuo desplazamiento de sen-
tido de lo anecd6tico a lo circunstancial, con predominio de éste; aunque
en ocasiones nos encontramos con una gran mayorfa de paginas en las
que es dificil determinar el sentido, configurdndose, asimismo, el desli-
zamiento de un sentido suplementario impuesto por la conjugacién anécdo-
ta-tema y circunstancia o por la inclusién de formas idiolectales.

Baste, como ejemplo, el tema y descripcion de un velatorio, en la
huerta, por la muerte de un nifio de corta edad, del que transcribimos
los siguientes pérrafos:

«La noticia del fallecimiento del nifio del naranjero circul6 aque-
lla tarde, como un reldmpago, por los cuatro vientos del partido y
la gente j6ven se di6 cita en la casa mortuoria para pasar una noche
de diversién & costa de tan sensible desgracia, sin tener en cuenta
para nada el dolor que afligia 4 los desconsolados padres.

Poco antes de las ocho empezaron 4 llegar las familias del vecin-
dario, predominando los mozos y mozas, que iban provistos de
guitarras y castafiuelas; en la fachada de la casa se colocé un
quinqué de pared como una iluminacién de fiesta; todas las sillas
del naranjero se sacaron & la replaceta, donde la gente j6ven, 4dvida
de bullicio, form6 ancho cfrculo, después de haber proferido mil
lastimas alrededor del muertecito; luego se oyeron los primeros
compases de la guitarra y la primera copla del huertano y por tltimo,
di6 principio la velada con un golpe de baile que daba la hora, segtin
el comiin sentir de los testigos presenciales. (El subrayado es nuestro.
Tal frase marca el eje de los posibles deslizamientos de sentido y
posterior andlisis semaéntico. Obsérvese la polisemia de velada y
sentir).

(81) Un andlisis de tipo semdntico-estructural sobre el chiste es el que realiza
VIoLETTE MORIN en El Chiste, en Andlisis estructural del relato, op. cit. Estudio, el de
Morin, que podrfamos entroncar con el de A. EHRENZWEIG: La estructura inarticulada
del chiste, en Psicoandlisis de la percepcién estética, Edit. Gustavo Gili, Barcelona, 1976.
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Las tandas de malaguefias se sucedfan vertiginosamente; unas
parejas eran reveladas por otras parejas, hasta que no qued6é mu-
chacha en el corro que no hiciese alarde de sus habilidades de baila-
dora, con mil variaciones 6 mudanzas. En los ratos de descanso, se
divertian con los juegos de prendas 6 bien escuchando chascarrillos,
no siempre admisibles y cultos. Asf transcurrieron algunas horas,
hasta que las madres de las muchachas conclufan por dormirse, 6 por
retirarse al interior de la vivienda, dando al traste con la vigilancia
que ejercen de ordinario sobre sus hijas, y entonces se convirti6 la
reunién en un berengenal, donde iban manga por hombro ciertos
respetos y miramientos de la juventud.

mente los buenos dfas, porque nadie se apercibi6 de su saludo 4
causa de la algazara que sostenfan los mozos y las mozas; en el
portal de la calle dej6 el farolillo encendido, contribuyendo con sus
débiles resplandores 4 iluminar aquella jaula de locos; sujeté la
campanilla por el badajo para que no sonara (el subrayado es nues-
tro) y se introdujo en la vivienda del naranjero.

La mesa donde reposaban los restos del malogrado nifio debi6
parecerle un altar y la entrada de la casa un santuario, el santuario
de la muerte. Su primera intencién fué la de quitarse el sombrero
y estuvo algunos instantes indeciso, si se descubrfa 6 no, con la
mano subida 4 la altura de la cabeza, hasta que el naranjero le sa-
ludé y le invit6é 4 que se sentara 4 su lado, en uno de esos poyos
corridos, de obra, que suele haber en las cocinas de la huerta.

—iCon que el zagal al cabo la ha hecho! —dijo Carrascoy en
tono lastimero, acomodiandose 4 las circunstancias.

—Ya lo estds viendo —repuso el naranjero 4 media voz. —Ayer
tarde al perderse los claros, un rato después que ta salieras de la
casa, se torci6 de repente y se nos que6 como un pajariquion.

(L. Orts: Vida Huertana, serie 1.%, pags. 27-28-29)

El permanente deslizamiento de sentido, con objeto de buscar la méxi-
ma realidad es manifiesto. L. Orts estd inmerso en una realidad, en una
circunstancialidad material. Posee un gozo interno que ha de evocar
emotivamente y para su consumacién total ha de pensar o transferirlo
en otro, en nosotros, en los demés. Y entonces entra en juego el incons-
ciente que es el significante en acci6n, separado del juego de las ten-
dencias, y que marca la heterogeneidad de las leyes que conciernen al
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inconsciente en relaciéon con todo lo que pueda vincularse al dominio
del preconsciente, de lo comprensible, de la significacién. Las imégenes
propiciadas por la textualidad intervienen como elementos significantes
que se ratifican en mayor o menor grado en el tesoro metonimico, en lo
gue se supone que el otro conoce de la multiplicidad de sus combina-
ciones posibles; las vemos en ese estado de desconexién que permite
entre ellas todas las coalescencias, esas condensaciones, esos desplaza-
mientos que constituyen a la vez la riqueza y la heterogeneidad del mun-
do humano frente a lo real biol6gico. Ya que como muy acertadamente
indica J. Kristeva: «...sans I’hétérogénéité que la matiere impose, le dehors
du sujet est réduit au role de compiément, pseudo-altérité de I'Un (qu’est
le sujet), «autre» interne et soumis a une structure toujours déja-la. La
raison sintaxique réapparait dés que ’homogénéité est posée et suplée
—par l'objet devenu complément— a la contradiction qui, depuis la
matiére, engendre la signification». (82).

En trabajos anteriores, la propia Kristeva, desde la perspectiva para-
gramatica, a la que aludiamos, habia planteado el fen6meno de la des-
constitucién a la constitucién al referirse al espacio paragramaético como
el espacio neuralgico de nuestra cultura en el que se da la unién entre
el pensamiento del signo (el habla) y un funcionamiento ajeno a todo
sujeto (83). Y con ello estarfamos mds préximos a la meta del texto
costumbrista (significado en Orts), una mas entre las multiples que nos
establece el texto en general a lo largo de su dilatada «carrera» —tanto
como la vida misma del hombre y el mundo—. Tal serfa el hecho de
poder constatar, por lo expuesto hasta ahora, la posibilidad de un extrafio

(82) Cf. JuLia KRISTEVA: Polylogue, Edit. Du Seuil, Parfs, 1977, pédg. 248.

Dentro de una misma trayectoria filoséfico-sicolégica y con similar proyeccién en
lo textual, viene a incidir Laruellc en el hecho de que «les motifs de 'espacement et
de I'alterité ne s’articulent que par une de leurs faces/fonctions selon les régles «angu-
laires» de la textualité. ... De ce point de vue seul, ils n’impliquent aucune position
de laltérité, 'hétérogénéité est «seulement» I'énergie de fracture/effraction/irruption
«dans» 'immanence de la présence ...(con lo que)... Une chaine domine ainsi les autres
de sa généralité, sans cesser d’étre elle-méme radicalement polysémique». (Cf. FRANGOIS
LARUELLE: Machines textuelles (Déconstruction ct libido d’écriture), Edit. Du Seuil,
Paris, 1976, pag. 222). Un planteamiento en tales términos, como el expuesto por
Laruelle, vendria a desembocar en la «conflictualidad de la différancen expuesta por
Derrida (Cf. JaacQUEs DERRIDA: Posiciones, Edic. Pre-textos, Valencia, 1977, pags. 57-
58-59 y ss).

(83) Textualmente y expuesto con mayor ampliutd, dice Kristeva: «...el espacio
paragramatico... es el espacio neurélgico de nuestra cultura donde se operan las fun-
ciones entre el pensamiento del signo en tanto que habla normativa, y ese funciona-
miento que no precisa de un sujeto légico para ejercerse. Esto para decir que el
paragramatismo es para nosotros (y nos permitimos parafrasear aqui a Lacan) un
concepto formado sobre la via de lo que opera para vincular la desconstitucién del
sujeto a su constitucién, la desconstitucion del habla a la constitucion del texto, la
desconstitucién del signo a la constitucién de la escritura». (Cf. JULIA KRISTEVA:
Semi6tica 2, Edit. Fundamentos, Madrid, 1978, péag. 90).
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y apenas perceptible poder estético, poético y emotivo, que surge de un
texto prosaico a través del lenguaje logico y natural de las cosas tangi-
bles y cotidianas; permaneciendo, paralelamente al lenguaje poético, «no
como un producto acabado, sino como un utillaje, como una operacion,
como una produccién de sentido» (84). El texto de costumbres supondria,
junto al progresivo distanciamiento del autor (patente en Orts), hasta
llegar a convertirse en sujeto «cerol6gicon» —segin la expresién de
Kristeva—, un reencuentro con nosotros mismos por medio de su lectu-
ra (85); ya que como indica Artaud, «toda materia comienza mediante
un trastorno espiritual» (se puede leer «significante» por «espiritual») y
«los tesoros del inconsciente, invisibles, vueltos palpables, conducen a la
lengua directamente...», por lo que «Basta de juegos de palabras, de
artificios de sintaxis, de malabarismo formales; hay que encontrar
—ahora— la gran Ley del Coraz6n». (86).

IT11

NOTAS PARA UNA TIPOLOGIA DE LA DESCRIPCION
EN EL TEXTO COSTUMBRISTA

Un buen ejemplo de la especificidad del texto costumbrista huertano
de Luis Orts, como algo distante a la catalogacién general scbre la des-
cripcién, es enfrentdndolo con una tipologia descriptiva, de matiz uni-
versal, como la propuesta por Ph. Hamon. A través de tal analisis com-
parativo observaremos como Orts se distancia en los aspectos externos,
tipicamente descriptivos, tales como los fen6menos estilisticos desde lo
metaférico a lo estereotipado, y hunde todo su proceso descriptivo en un
hermetismo idiolectal, de profunda connotacién seméntica referida al 4m-
bito huertano, hasta el punto de ofrecer nuevos tipos a los propuestos por
Hamon. Y por contra, también apreciaremos, como otros autores cos-

(84) Ibid., pag. 86.

(85) A tal respecto sefiala Ph. Sollers, a prop6sito del concepto de lectura como
prdctica para Mallarmé, que «Es necesario que el lector, en vez de abandonarse a
representaciones, tenga acceso directamente al lenguaje del texto (y no a sus imsge-
nes, a sus «personajes»), es necesario que comprenda que lo que lee, es el mismon;
e indica més adelante: «..., el libro es el lugar de un doble movimiento: supresi6n del
autor (el libro es a menudo comparado por Mallarmé con la tumba) que abandona
la palabra por la escritura y se presta asi a la transformacién del tiempo en espacio».
(Cf. PHILIPPE SOLLERs: La escritura y la experiencia de los limites, Monte Avila,
Editores, Caracas, 1976, pag. 89).

.(86) Cf. ANTONIN ARTAUD, las dos primeras citas corresponden a «A la grande
nuit ou le bluff surréaliste» y la dltima a Carta a los poderes, seglin textos recogidos
por JACQUES DERRIDA y JuLiA KRISTEvA, en El pensamiento de Antonin Artaud,
Edic. Calden, Argentina, 1975, pag. 55.
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tumbristas murcianos, centrados sobre todo en Jara Carrillo, responden
plenamente a la tipologia propuesta por Hamon. Ello nos demuestra, como
veremos, que el texto de Jara Carrillo es de cardcter méas general. Es un
relato de costumbres a disposicién de cualquier lector. Su ilegibilidad
serd minima y de maxima previsibilidad léxica. Un relato, en definitiva,
mas o menos folletinesco, que tiene como marco la huerta de Murcia con
sus costumbres. En Orts la ilegibilidad serd mayor, porque es un texto
nacido del lenguaje de las cosas. Y para expresar lo natural no se puede
uno acoger a lo artificial. De ahi, que la precision de Ph. Hamon, segin
la cual: «Toute description se présente donc comme un ensemble lexical
métonymiquement homogeéne dont 'extension est li€ée au vocabulaire dis-
ponible de l'auteur, non au degré de complexité de la réalité elle-méme;
elle est avant tout une nomenclature extensible & cléture plus ou moins
artificielle, dont les unités lexicales constituiantes sont d’'une plus ou moins
grande prévisibilité d’apparition» (87), no se ajusta al proceso descripti-
vista de Orts, ya que en este caso es precisamente la realidad la que
impone y condiciona el léxico del autor. Por eso Orts se distancia de otros
autores que imponen «grados» a través de su léxico a la hora de ofrecer-
nos la realidad. Es decir, Jara Carrillo, A. Monaterio, etc., nos ofrecen
una particular vision del mundo huertano y veladamente nos piden que
les creamos; mientras que Orts nos resucita ese mismo mundo pero a
través del calor que conlleva la palabra humana unida a lo cotidiano, lo
cual nos es mas facil captar en toda su profundidad. Y ello serfa un
punto, en el que pese al abismo existente, Orts se acercarfa a Proust y
a los autores del Nouveau Roman, ya que para éstos, su auténtico conte-
nido es la palabra; «la palabra en busca de si misma y del mundo» (88).
Y serdn precisamente las palabras, en el texto de Orts, las que van a
generar toda una serie de acciones. Son realidades que se transforman
en su propio proceso. No son motivos 0 temas externos de cardcter mas
0 menos universal, como en cualquier relato mitico o folklérico, sino
que son palabras-fenomenolégicas propiciadas por la naturaleza. De pri-
mera intencién podra parecer que el lenguaje costumbrista de Orts nos
ofrece descripicones equivalentes a otros relatos, a fotografias, cuadros
o postales de tipismo regional o costumbrista; y de hecho el espacio
narrativo (89) logrado viene a ser similar, pero de improviso surge la

(87) PH. HAMON: Qu'est-ce..., op. cit, pag. 447.

(88) L. JANVIER: Una palabra exigente, op. cit., pag. 170.

(89) Ver al respecto y como punto de contraste a nuestra indicacién sobre conco-
mitancia con el «Nouveau Roman»: MicHAEL Butor: El espacio en la novela, en
Sobre Literatura II, Edit. Seix Barral, Barcelona, 1966, en especial, pdgs. 54.55; y
ALAIN ROBBE-GRILLET: Tiempo y descripcién en el relato de hoy, en Por una novela
nueva, Edit. Seix Barral, Barcelona, 1965.
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palabra clave, simbolo, ultra-signico, que hard estallar todo lo precon-
cebido, todo lo estereotipado, todo lo que tenga de kitsch, y nos sumer-
gira en el espacio descriptivo propiciado por lo natural a través de su
propio lenguaje.

Ph. Hamon propone la siguiente f6rmula de descripcién-tipo:
P+ F + T-I (N + PRc / PRf)

En su desarrollo, podemos decir que una descripcién es la conjuncién
de uno o varios personajes (P) con un decorado, un medio, un paisaje
o una serie de objetos. Tal medio, paisaje o serie de objetos, tema intro-
ductor de la descripcién (T-I), desencadena la aparicién de una serie de
sub-temas, de una nomenclatura (N) cuyas unidades constitutivas estédn
en relacién metonfmica de inclusién en él. Cada sub-tema pueda dar lugar
a una expansién predicativa (PR), bien cualitativa (PRc) o funcional
(PRf). (F) es la forma en que se expone, (mirar), (hablar de) o (tratar de).
Formulacién tipo que se adapta a la descripcién que sirve de soporte
o es parentizacién de la narracién; pero cuando nos situamos ante deter-
minados relatos especificamente costumbristas, es decir, de base eminen-
temente descriptiva, como son generalmente los de L. Orts, como indi-
cidbamos al inicio de nuestro trabajo, la relacién de formulacién cambia
sustancialmente. El proceso narrativo se inicia a partir del objeto natu-
ral (90) o circunstancia vital, como tema principal (TP) y con valor
proactancial que, a su vez, desarrollard o generard una serie de temas
introductorios (TI) que, que separadamente o en concatenacién, unidos a
unos personajes, con mayor o menor dependencia del (TP), totalmente
circunstanciales o en ultima instancia seudoactanciales, derivaran una

(90) Aunque a lo largo de nuestro trabajo hemos venido manejando tal término,
creemos ser éste el momento de precisar su utilizacién. De hecho seguimos el criterio
de un reconocido especialista, como ABRAHAM A. MOLES, en especial a través de su
libro Teoria de los objetos, Edit. Gustavo Gili, Barcelona, 1975, 2.2 tirada. El Diccionario
de la Lengua Espafiola, de la Real Academia Espafola, en su edicién de 1970, nos da
una definici6n entre lo filos6fico y lo sicolégico: «Todo lo que puede ser materia de
conocimiento o sensibilidad de parte del sujeto, incluso éste mismo»; o bien, «lo que
sirve de materia o asunto al ejercicio de las facultades mentales»; y en una 6.2 acepci6n
lo identifica a «cosa». A. A. MOLEs, mis inmerso en una realidad lingliistica actual y
viva, nos ofrece otras consideraciones m4is acordes con nuestro pensamiento y perspec-
tiva; pues etimol6gicamente (objetum) significa arrojado contra, cosa que existe
fuera de nosotros mismos, cosa colocada delante con un caricter material: todo lo que
se ofrece a la vista y afecta a los sentidos. Y asf, una fenomenologfa de la vida cotidia-
na nos llevard a distinguir o al menos precisar entre objeto y cosa, como hemos
venido haciendo, pese a la aparente similitud; ya que en términos generales no hablare-
mos de un 4rbol o una rana como de un objeto sino como de una cosa. En nuestra civi-
lizacién actual, generalizadamente, el objeto no tiene la consideracién natural; de ahf
nuestra precision de objeto natural al referirnos a productos u «objetos» vegetales.
Una amplia y critica perspectiva filos6fico-semdantica, sobre el particular, nos la ofrece
f;:;gmbo MONTERO en su libro Objetos y palabras Fernando Torres Editor, Valencia,
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serie de sub-temas, de una determinada nomenclatura (N) y consiguien-
tes desarrollos predicacionales (91); todo ello expuesto, a partir del (TP),
bajo una cierta forma discursivo-narrativa (F).

Un buen ejemplo de lo que decimos, lo podemos ver en el relato de
Luis Orts, titulado E! ese de los pimientos. (Se parte en tal relato del
objeto natural pimiento, y a través de sucesivas y concatenadas descrip-
ciones se nos ofrece la realizacién de una almajara —o vivero de plantas
del pimiento— y de la comida que los personajes efectiian en la misma,
sobre el suelo, en tanto que uno de ellos —el marido— cuenta al otro
—Ila esposa— una «vieja historia» sobre los primeros agricultores que
inician el cultivo del pimiento en la regién murciana y su primitiva co-
mercializacién; posteriormente se describen los cuidados que supone la
conservacion de la almajara, que realiza, normalmente, la mujer; prepa-
racion de la tierra para el transplante de las matas y posterior plantacién;
la cava de las «dos tahullas» de pimientos: manera de hacer la cava,
utensilios, vestimenta de los cavadores, descansos que se establecen en
la jornada durante el duro trabajo, comida, sobre el bancal, al ponerse
el sol, de los trabajadores, y diversas viandas que se consumen; recolec-
ci6n del pimiento; operacion de poner a secar el pimiento y temor de los
huertanos a las tormentas en tales épocas; molienda del pimiento; y
venta del pimiento). Tal proceso quedaria esquematizado segiin la férmula:

TP—>F + TIL... TIn + P [(Sub-tema / Anécdota (N)) N + PRc / PRf)] (92)

y cuyo desarrollo, referido al relato citado anteriormente, bajo forma ar-
bérea serfa el siguiente: (Ver gréfico):

‘De donde més claramente se deduce que:

_(91) J. Ricardou, al referirse a Ja unificacién como la aptitud descriptiva més
legible, establece cuatro interesantes tipos de - relaciones:

- a) La situacién (...), marca la relacién del objeto descrito, ya sea en un conjunto
mayor del que él mismo forma parte o hiper-objeto, o bien en relacién con un objeto
préximo o para-objeto.

b) La calificacin (— — -— —), marca la rclacién del objeto con una de sus
cualidades.

¢) La composicién ( ), marca la relacién del objeto con una de sus partes
o hipo-objetq; esta relacién puede cumplirse por medio de una calificacion. :

d) La comparacién (— ... — ... —), marca la relacién del objeto o de un hipo-
objeto con un objeto exterior o meta-objeto; también esta relacién puede ccmplirse
por medio de una calificacién. (JEAN Ricarpou: Le texte en conflict, en Nouveaux...,
op. cit, en especial, pags. 24 a 30).

(92) No sin ciertos reparos nos permitimos incluir tal férmula en el presente
trabajo; ya que la misma pertenece a un trabajo en curso, y por el momento dudamos
de que sea la expuesta la forma definitiva. No obstante es vilida como apoyo a la
tesis que sustentamos ahora. E igual podemos decir de su desarrollo en forma arbérea,
que gfnlacemos restringido en su total ramificacién y especificacién de cada uno de los
terminales.
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TP = PIMIENTOS
y por consiguiente

DESCRIPCION Pimientos = Relato

La descripcién, pues, se transforma en relato. Y se observa, clara-
mente, el papel unificador de la propia descripcién a partir de la dimen-
sién referencial del objeto descrito. Ya que si la descripcién supone un
todo de partes simultdneas, el objeto descrito asegura la coherencia se-
mantica y narrativiza la descripcién. Lo cual reafirma la opinién de
Ricardou, ante la indicacién de G. Genette de que no hay relato sin des-
cripcién que completa con la aparente simetrfa de que «il n’y pas de
description sans récitn. Es decir, afirma Ricardou: «...toute description
suscite par elle-mé&me un récit, un récit intra-descriptif en somme, et
dont le fonctionnement ne va pas sans certains spécificités savoureusesy»
(93).

Ahora bien, segin se puede deducir por lo expuesto y recogiendo la
idea de Ricardou, en el texto costumbrista se produce un doble proceso
descriptivo: uno que podriamos llamar externo, base del relato; la rela-
cién que se establece entre el tema principal (TP) con los temas intro-
ductores (TI) y los personajes (P), que sirve para sustentar el proceso
narrativo y su configuracién como relato (94); y otro interno, que corres-
ponde a la especificidad descriptiva de paradigmas lexicales, situados
en la interrelacién sub-temas (N) y predicados (PR); es decir, los niveles
0 terminales inferiores de la estructura arbérea sobre tipos de descrip-
cién establecida.

Al margen, y a la vez en funcién, de la férmula general, que conlleva
una mayor complejidad seméntica y semiol6gica, nos detendremos, a

(93) Cf. J. RicArRpoU: Le texte en conflit, op. cit., pdg. 32.

(94) Se nos puede objetar que los ejemplos que venimos utilizando son relatos
més o menos extensos y no alcanzan a la consideracién genérica de novela. En reali-
dad, tal objecién serfa resultado de un falso error de 6ptica; y no queremos, ni es el
momento, entrar en problemas de géneros narrativos. Bastenos indicar que toda novela
costumbrista es una suma de relatos minimamente vertebrados; que vendrfa a ser
una férmula cercana a determinadas colecciones de cuentos tipo Decamerén. La tem4-
tica general y la complejidad sicolégica de los personajes es algo secundario; lo que
importa es describir situaciones, objetos o circunstancias. Cuando se nos ofrece un per-
fecto equilibrio entre descripcién y narracién ya no es novela de costumbres en toda
la extensién que el término comporta. Ser4 novela pero no de costumbres. De ahf la
facilidad, en este &mbito novelfstico, con que se cae en lo folletinesco al intentar
conjugar férmulas de tan dificil maridaje y evitar el predominio discursivo de la narra-
cién sobre la descripcién o viceversa. Pues una de dos, o se parte de la narracion
apoydndose en la descripcién o se toma como base la descripcién apuntaldndola con lo
narrativo. Asf, una coleccién de relatos, de mayor o menor extensién, como Vida Huer-
tana, facilmente podrfa tener la condicion de novela; en tanto que no observamos
diferencias, apenas, entre Ababol, novela de 342 péginas, de A. Monaterio, 0 Mariquita
la Dibuja, del propio Orts, con 180 péaginas, y la citada Vida Huertana.
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continuacién y finalmente, en revisar comparativamente algunos tipos de
descripciébn interna o inmanente, de relacién metonimica, que se esta-
blecen en el paradigma lexical y predicativo -——tltimo nivel de la estruc-
tura arbdrea de la descripcibn como relato—, entre varios autores cos-
tumbristas murcianos, ya aludidos, para mejor poder detectar y destacar
la especificidad de L. Orts y presentar una mayor corroboracién al crite-
rio sustentado a lo largo de nuestro trabajo.

TIPO 1

Se parte de un idiolecto huertano-murciano que tendri problemas de
legibilidad para un lector foraneo.

A. Monaterio unird sisteméticamente a cada término del paradigma
(N) una serie de predicados calificativos (PRc) de tipo explicativo, para-
fraseantes o metaféricos, que esclareceran la oscuridad del paradigma (N)
idiolectal. O en todo caso utilizard distinta disposicién tipografica para
indicar el término idiolectal. Al inicio de su novela, A. Monaterio coloca
un «A modo de explicacién», que viene a ser una especie de diccionario
de los términos més usados. Y de hecho en la novela de A. Monasterio
estamos como ante un diccionario,

Ejemplos:

«...se iba enseguida a preparar los bancales de papas, bajocas
y petsoles (1)». (95).

El subrayado es de la propia autora e introduce la cita en que acla-
ra (1): patatas, judfas y guisantes.

«Las caracolas son grandes caracoles marinos...» (96).

«Termina esta procesion (...), con las correlativas: canto muy
interesante, sin casi ritmo ni casi melodia, que cantan los auroros
a varias voces y guidndose de una campanita, que es quien marca
las entradas...» (97).

«...empez6 Bartolo a labrar las paredes de su barraca con atobas,
que es el ladrillo sin cocer que en Castilla se llama adobe, pero que
en Murcia conserva con méds pureza la palabra arédbiga at-tob, y
cuando las tuvo fabricadas y ademés unidas (también con barro),

(95) Cf. ANTONIA MONASTERIO DE ALONSO MARTINEZ: Ababol, op. cit., pag. 55. A partir
de ahora citaremos s6lo por Ababol.

(98) Ibid, pég. 68.
(97) Ibid, pég. 76.
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corté cuatro palos o troncos secos de girasoles (nacidos hacia dos
meses) para...». (98).

La descripcion de A. Monaterio serd, pues, la homologacion de dos
paradigmas —(N) y (PR)—: uno desemantizado y con débil previsibili-
dad y otro semantizado y con fuerte previsibilidad. '

Jara Carrillo, en Las Caracolas, baja un escalén en relacion a Monas-
terio respecto al paradigma predicativo; en tanto que en Orts apenas exis-
te la predicacién con valor explicativo y desaparece, por tanto, el para-
digma lexical semantizado y no semantizado, con lo cual se aumenta la
oscuridad terminolégica, pero a la vez se sobresemantiza, para el lector
aut6ctono, el término al carecer de oposicién paradigmdtica.

TIPO II

Al contrario que en el tipo anterior, el tema introductor (TI) y el
paradigma del 1éxico (N) que estd en funcién o depende del anterior puede
ser facilmente identificable. Léxico inmediatamente disponible, como por
ejemplo la descripcién del huerto de Fuensanta, sobrina del cura, en la
novela, de Jara Carrillo, Las Caracolas (99), donde para la serie (TI),
huerto, se da la serie (N), distintos tipos de 4rboles y plantas.

En esos casos, el campo semdntico y la nomenclatura provocada y
estereotipada funcionan como una norma de aspecto restrictivo respecto
al horizonte de atencién del lector y que determina una menor resistencia
en su lectura. Tal proceso se da generalmente en cualquier escritor, y
con mayor incidencia en los de base costumbrista. Mas para combatir
semejante banalidad y fuerte previsibilidad de lectura, el autor utiliza toda
una serie de predicados (PR) de firme y amplio contenido metaférico que
seran percibidos a una gran distancia sémica de los sub-temas de (N)
que le sirven de apoyo. Asi, por ejemplo, lo animado serd descrito por
referencia a lo inanimado, lo natural por lo cultural o artificial, etc.; con
lo que nos situaremos ante una serie de predicados (PR) forzadamente
poéticos y estilizados.

La descripcion, en este tipo, se aparta paulatinamente de lo natural
y real y se dirige hacia lo fantastico. Y es en tal punto donde encontra-
mos, esencialmente, a Jara Carrillo. Un autor .preocupado por lo orna-
mental y estilistico, por lo metaférico redundante. No sabe o se estima

(98) Ibid., pag. 112.

(99) Cf. PEDRO JARA CARRILLO: Las Caracolas, op. cit., T. I, pags. 188-189. Cita-
remos, en adelante, s6lo por Caracolas. . : :
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infravalorado si no vuelca todo su «saber escritural® sobre lo natural
del lenguaje cosa. Es m4s, crea todo un proceso de artificialidad frente
a lo natural y directo de Orts.

Comparemos dos textos de igual incidencia temaética en ambos auto-
res: Jara Carrillo:

«Las nubes comenzaron a rondar las sierras, asomandose a los
horizontes como lobos hambrientos que olfatean una presa y buscan
el momento de lanzarse traidoramente a satisfacer su voracidad;
el huracédn al silbar en las copas de los 4lamos y en las enhiestas
chimeneas, parecfa el aullido de las fieras en acecho.

Frecuentemente retumbaba el trueno en formas tan destempladas
que hacfa estremecer a los habitantes de la ribera.

Los hombres de la vega miraban al cielo con frecuencia, muchos
porque no les gustaba el cariz que comenzaba a tomar el otoflo,
cuyos sintomas indicaban amenazadoras asechanzas.

El cielo se ponfa todos los dias a la misma hora cirdeno, tan
cirdeno que tiraba a negro; el mismo huracdn jugaba en las eras, en
las calles del lugar con las perfollas del maiz en espirales diabdlicas;
los truenos no eran, sin embargo, de la misma intensidad; cada dfa
aumentaban su aullido c¢6ncavo y retumbante, como si el lobo se
fuera aproximando a los establos en donde se guarecfan los cor-
deros atemorizados» (100).

Luis Orts:

«Cierta mafiana, cerca del medio dfa, not6 Rosendo Cascarilla,
sobre la cima de Carrascoy, algunas nubecillas de mal agilero, que
suelen aparecer como presagio de tormenta. El resto del cielo estaba
despejado y el sol quemaba de firme; sin embargo se di6 mucha
prisa para recoger la hermosa parva de pimientos casi secos que
tenfa en el campo, porque sabfa muy bien que las tempestades de
verano cuando vienen de Carrascoy se formalizan de improviso y
descargan un aluvién en menos de quince minutos.

Lo mismo que temi6 Cascarilla se figuraron todos los demés
labradores y en aquella misma hora se pusieron los campos como
un hormiguero, donde los huertanos iban y venian apresuradamente,

(100) 1Ibfd., T. II, pag. 224-225.
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conduciendo a lugar seguro el fruto de sus afanes, en tanto que las
nubes entoldaban el cielo, revolviéndose y amontonandose con fra-
goroso aparato.

Apenas habfa descargado Rosendo los ultimos sacos de cascara
en la entrada de su vivienda, cuando el viento huracado se desat6
con tal firia, que retorcia los 4rboles; el relampago cruzé los espa-
cios infundiendo en todos los corazones ese temor piadoso que nos
obliga a santiguarnos; el trueno retumbé ensordecedor, amedrantan-
do 4 las pobres gentes y el agua torrencial discurrfa &4 los pocos
instantes por toda la vega». (101).

No podemos negar la mayor elaboracion, el mejor estilo literario de
Jara Carrillo. Pero los fines y perspectivas de nuestro planteamiento van
por otros derroteros. Y saber transmitir lo natural y cotidiano no es tan
facil como pueda parecer.

Jara Carrillo utiliza todo un proceso metaférico en base a la com-
paracién: nubes - lobos. La figura que adoptan las nubes negras presa-
gio de lluvia (lobos), frente a las nubes blancas (ovejas). Crea todo un
semantismo de connotacién externa. La mente del lector se desborda.
Y cada vez la descripci6én se aleja mas de lo natural. En Orts ocurre lo
contrario, lo descriptivo incide hacia dentro. El semismo inmanente de
los términos no lo distorsiona estilisticamente extrayéndolo de su propio
mundo natural y proceso epistemol6gico. Mientras J. Carrillo escribe:
«el huracén al silbar en las copas de los 4lamos y en las enhiestas chi-
meneas, parecfa el aullido de las fieras en acecho»; Orts: «el viento hura-
canado se desat6 con tal furia, que retorcfa los drboles». Lo estereotipado
de Carrillo es proverbial. El descriptivismo de Orts es preciso, natural.
Casi antidescriptivo. Carrillo huye del propio marco huertano al utilizar
paradigmas como «copas de los dlamos» o «enhiestas chimeneas», sobre
todo el segundo. Y cuando escoge vocablos del propio contexto social
murciano, en su af4dn estilista y preciosismo descriptivo les priva de
toda la fuerza autéctona y nos los presenta descoloridos por el reflejo
de una predicacién mis o menos metaférica innecesaria; aunque, quiz4,
més bella. Asf, a «perfollas» le afiade «de maiz» (explicacién) y si ello
fuera poco le agrega atlin «espirales diab6licas»: todo el encanto de lo
genuino, ingenuo y directo, destrozado y roto por un desbordado interés
estilista y jactancioso. Orts, no. Es simplista si se quiere; pero sincero.
Sabe (0 quizds no sabe distorsionar) el valor de las cosas enraizadas al

(101) Cf. Luis Orts: Vida Huertana, op. cit, 1.* serie, pags. 62-63. En adelante
citaremos por V. H.
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propio mundo del que emanan; e intenta conservar su calor directo y
originario: «hermosa parva de pimientos secos». Y sin la menor expli-
cacién ante su posible oscurantismo. Orts, en definitiva, mantiene y
transmite el inefable lenguaje de las cosas; en tanto que J. Carrillo lo
distorsiona y empobrece.

TIPO 111

El autor acepta o parte de una determinada ilegibilidad en su quehacer
descriptivo, combinando un léxico especializado idioléctico de términos
especificos en (N) y una serie de predicados tomados de un léxico con
las mismas caracterfsticas que el anterior. Y asf, en lugar de introducir
una redundancia de contenidos en el relato, en vez de neutralizar la
ilegibilidad de una serie de términos del paradigma por la legibilidad de
otros, la descripcién introduce en el texto una especie de «blanco seman-
ticon que podrd ser interpretada de forma diferente por los diversos
lectores.

Pero el citado «blanco seméntico» se torna «supersemantico» cuando
texto y lector corresponden al mismo entorno socio-cultural; y en tal
caso no hay ni ilegibilidad, ni oscuridad. El texto se cierra a sf mismo,
en su propio semismo circunstancial discursivo y se particulariza a través
de la especificidad léxica de (N) y (PR). S6lo un reducido grupo lector
tendra acceso al mismo. Estarfamos ante el descriptivismo «puro» a través
del lenguaje natural del objeto y de las cosas. Este tipo corresponderia
plenamente al quehacer de L. Orts. '

Ejemplos:

«...cada mata parecfa un pie de alhabega» (102).

«...sobraron macetas de azucenas y claveles, y frondosos mayos
criados en la oscuridad, debajo de los cocios del tinajero» (103).

«...se provey6 de una larga licera del cafiar» (104).

«...negociante en bajocas panizeras» (105).

«En la fachada principal hay un balconcillo de madera, con
horcos de panochas y rastras de pimientos de apure» (106).

«Dos o tres pufiados de panizo moruno» (107).

(102) V. H., 1. serie, pag. 56.

(103) Ibid., pag. 98.

(104) L. OrTs: Mariquita la Dibuja, op. cit., pag. 127. Citaremos por Mariquita.
(105) V. H,, 2. serie, pag. 38.

(106) Ibid. pég. 65.

(107) Ibid., phg. 68.
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TIPO IV

Caracterizado por su méaxima legibilidad. Un (TI) desarrollard la
aparicién de un léxico (N) estereotipado y una serie de predicados (PR)
de iguales caracteristicas. La descripcion, en este caso, serfa algo cercano
a lo tautolégico (minima informaci6én, redundancia de contenido y fuerte
previsibilidad), al pleonasmo o al cliché lexicalizado.

Si el tipo anterior era caracteristico en Orts, ahora es Jara Carrillo
el que nos proporciona miiltiples ejemplos:

«...una rosa blanca como el marmol sobresalfa, haciendo resaltar
su color frio e inexpresivo: era la rosa de su rostro...» (108).

«...una mesa de pino tosco, pero limpia como piedra de arroyo...»
(109).

«El silencio pesaba sobre el corazén de dofia Carmen como la
losa de un sepulcro» (110).

«Con ella se acaba el cura del lugar, como se acaban las flores
de este huerto que amarillean moribundas» (111).

«...con unas ojeras que convertian sus pupilas en dos cavernas
insondables» (112).

TIPO V

Desencadena, a su vez, la oposicion de dos sub-tipos:

A) La descripci6n se limita a ser una pura nomenclatura de vocablos
técnicos idiolectales (ilegibles) sin predicados explicativos que ayuden a
su clarificacién. Vendria a ser una variante del Tipo I.

Es el tipico ejemplo del «lenguaje-cosa» en Orts, que apenas apoya
predicativamente para clarificar el (N) del léxico; ya que si lo hiciera
desvirtuarfa todo el contenido seméntico de connotacién regional.

Ejemplos:

«...y cogiendo un pufiado de tostones...» (113). (En la huerta de

(108) Caracolas: T. II, pag. 191.
(109) Ibid.,, pag. 65.

(110) 1Ibid., pag. 96.

(111) 1Ibid., T. II, pag. 99.

(112) Ibid., T. I, pg. 197
(113) V. H, 2. gserie, pag. 69.
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Murcia, tostones es la denominacién que se da a las «palomitas» o
«flores de mafz»).

«...y su trabuquillo fuerte en los labios...» (114).

«...un pufiado de michirones torraos...» (115).

«...se puso en marcha la comitiva, rustiendo cascaruja gozosa-
mente...» (116).

«...cogi6é un capacillo de esparto, en el que puso un hocete...»
(117).

B) La descripcion se establece, Ginicamente, por medio de una serie
de predicados o de perifrasis metaféricas més o menos ilegibles, tomadas
de otros léxicos especializados o de campos léxicos situados a gran
distancia. La ejemplificacién corresponde al 4&mbito textual de J. Carrillo:

«...la lampara del presbiterio parpadeaba como un ojo fatigado y
sofioliento» (118).

«Forma el gran remanso que se asemeja a un pecho donde late
su corazén cristalino, y de aquel pecho palpitante como el de un
cfclope tendido entre dos montes, extiende a un lado y a otro, los
inmensos brazos de sus acequias madres» (119).

En ambos sub-tipos existe el peligro de una débil comunicacién. El
A) es, en general, connotado desfavorablemente para el lector foréneo
(descripcibn muy especificamente idiolectal y de amplia connotaci6n,
por contra, semdntica para el lector aut6ctono). Mientras que el B),
pese a la serie metaférica, es generalmente bien acogida (descripcién
agradable y poética), aunque se aleja del contexto en que se inscribe.

TIPO VI

La descripcién se presenta como una serie de predicados de transpa-
rente legibilidad (comparaciones o metédforas institucionalizadas, clichés
lexicalizados, estereotipos diversos, etc.) y elude lo més posible la no-
menclatura técnica, la denominacién especifica, el término propio o la

(114) Ibid., pag. 82.

(115) Ibid, pag. 84.

(116) Ibid, pég. 85.

(117) 1Ibid., pag. 86.

(118) Caracolas: T. I, pég. 202.
(119) Ibid, pégs. 215-2186.
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monosemizacién de (N); ya sea por deseo deliberado o porque tal no-
menclatura no estd constituida por el uso. Y en la ausencia de (N), el
uso y la culturizacién elaboraran una serie de predicados estereotipados
que serén luego signos descriptivos lexicalizados y obligados del objeto
en cuestiéon. Serd Jara Carrillo el que nos ofrezca gran variedad de
ejemplos:

«...su encantadora figura como una estatua griega» (120).

«...se ampliaron los lirios de sus ojos, negros y mustios, como
otra Dolorosa de Salcillo» (121).

«...paseaba sus majezas con méas arrogante prosopopeya, que las
paseaba el Cid Campeador...» (122).

«...; que los mayorazgos de ahora, quedaron como el gallo de
Morén» (123).

En tales ejemplos se aprecia como el (N) (belleza, dolor, arrogancia
y desprestigio) es descrito por referencia a un paradigma predicativo
institucionalizado.

TIPO VII

La posible transparencia o legibilidad del paradigma lexical queda
oscurecida por el predicado. Es decir, el predicado provoca, con su ilegi-
bilidad y falta de previsibilidad, una oscuridad y hermetismo con relacién
a un (N) facilmente identificable. Con ello se produce una desemantizacién
de (N), y el predicado, con toda su carga de tecnicismo idiolectal, crea
una nueva connotacién que dificultara la lectura de (N). De este modo,
preferentemente en los textos de Orts, se cierra el camino a términos
que, por su claridad, quieren salir del cerco propio de su lenguaje natural,
reduciéndolos, por medio del (PR), a su propio entorno idiolectal huertano.

Ejemplos:

«melones de agua» (124); «higos de pala» (125)
«higos fiorales» (126); «arcones sederos» (127)

(120) 1bid., pdg. 80.

(121) Ibid., pdg. 120.

(122) Ibid., pag. 168.

(123) Ibid., pag. 169.

(124) V. H, 2.» serie, pag. 123.
(125) 1Ibid., pdg. 163.

(126) Mariquita, pag. 148.
(127) V. H, 2.~ serie, pag. 35.
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«palos de corona» (128); «ramos de esperalaiiltima y
siemprevivas» (129; «latigazos de vino» (130).

TIPO VIII

Podriamos considerar, este tipo, como una variante del anterior; pero
por la variedad de registro que presenta, tiene un amplio campo léxico.
Vendria a representar un ejemplo de inconsciencia linglifstica propiciado
por la superposicibn de normas léxicas y sintédcticas entre el propio
discurso del autor y el continuo manejo que éste, simultineamente, ha
de realizar con el discurso dialectal de los personajes huertanos. Asi,
en la descripcion, se produce todo un proceso de oscuridad, hermetismo
e ilegibilidad, bien en el paradigma lexical (N) o en el predicativo (PR),
por transvase inconsciente de formas léxicas o gramaticales de un dis-
curso a otro. Tal «error» gramatical puede ser motivado por desconoci-
miento de la norma gramatical o por una excesiva influencia de la norma
dialectal, que llegue al punto de ser aceptado su uso como correcto en
el propio discurso del autor; posibilidad, la segunda, por la que nos incli-
namos.

Por lo expuesto a lo largo de nuestro trabajo, facilmente se podra
deducir que, la ejemplificacién del presente tipo, corresponde inequivoca-
mente a L. Orts; despreocupado, en palabras de Artaud, por los artificios
de sintaxis y los malabarismo formales, pero siempre predispuesto al
dictado de la gran ley del corazén.

Ejemplos:

«voz cascarrada» (131) «...y con instrumentos de sonajerfa...»
(132).

«...las arreboleras del crepiisculo» (133).

«en la misma orilla de los cafiares» (134).

«El baile més ese que se ha conocido» (135).

«...puso unas cacharras de vino...» (136).

(128) Ibfd., pdg. 123.

(129) Ibid.,, pag. 57.

(130) Ibid., pag. 37.

(131) Ibid., 1.* serie, pag. 127.
(132) Ibid., pég. 127.

(133) Ibid., pég. 122.

(134) Ibfd., 2. serie, pag. 123.
(135) Mariquita, pag. 98.
(136) 1Ibid., pag. 113.
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TESTIMONIO DOCUMENTAL

POR

JUAN TORRES FONTES

1V
LA JUSTICIA CONCEIIL

La escasez y al mismo tiempo diversidad de normas jurfdicas que tu-
vieron los concejos castellanos hasta la promulgacién del Ordenamiento de
Alcala de 1348, que puso en vigor las Partidas y que también fue insu-
ficiente en muchos aspectos, dejaba a la iniciativa y responsabilidad con-
cejil el mantenimiento y aplicacion de la justicia. Sabemos que el concejo
de Murcia hubo de recurrir en diversas ocasiones al de Sevilla —o0 en
suplica a los reyes para que influyeran en el concejo hispalense— para
obtener copia de sus privilegios, que habfan sido otorgados a la capital
murciana en 1266, o en informacién de las costumbres y formas de
hacer que aplicaban o exigfan.

Pero no fueron nunca suficientes y esta escasez legislativa se suplia
con la aplicacién de normas consuetudinarias, consultas a la Corte, apli-
caci6én de disposiciones de ciudades o comarcas vecinas, aunque fueran
aragonesas, que consideraban apropiadas a las circunstancias de cada
caso. Pero también fue insuficiente y por ello se hubo de improvisar con
frecuencia y en ocasiones el voto mayoritario de los regidores decidfa;
pero éste no era simplemente el parecer que cada uno de por si y como
respuesta a su cultura, sensibilidad, conocimiento y costumbres pudiera
sentir y exponer, sino que se buscaba oficial o privadamente el asesora-
miento previo de personas competentes, bachilleres 0 doctores en Derecho,
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que aconsejaban lo mas adecuado en cada caso; y no falté tampoco,
cuando asi lo creyeron conveniente, porque entendian que se falseaba la
verdad, en ordenar destruir todo un proceso y los testimonios presenta-
dos, y sustituirlo por la aplicacién de tormento al presunto culpable como
medio méas cierto de saber la verdad.

En el conjunto de disposiciones concejiles de los siglos medievales es
bien apreciable y se puede valorar a escala variada que el concejo gozaba
de capacidad juridica suficiente como para poder legislar en cada mo-
mento y hacer cumplir las ordenanzas o acuerdos adoptados en cada caso.
Si la justicia civil tenia casi siempre posible apelacién ante los alcaldes
de segunda alzada, en el orden politico, en el penal o en los casos que
afectaba a la seguridad de la ciudad, sus disposiciones fueron durante
mucho tiempo decisivas, tajantes y expeditas.

Por otra parte, dada la corta graduacién de las penas a imponer, la
justicia era por regla general dura y poco clemente y con frecuencia
cruel, tal, como simple ejemplo, el corte de la mano, que sefialaba e
incapacitaba a un hombre para siempre, era tan s6lo la pena intermedia
entre sesenta y cien azotes. Otra cosa eran los acuerdos de imposicién
de penas con caricter polftico y las correspondientes sentencias, que casi
siempre quedaban inutilizadas o faltas de aplicacién al muy poco tiempo,
tanto por el cambio de situacién, como por la intervencién real o cual-
quier otra causa. De igual forma podrfa ampliarse esta incompleta expo-
sicién de la justicia concejil a diferenciar su intervencién como concejo
a la de los alcaldes propiamente dichos, o la diferenciacién de hidalgos
y pecheros a la hora también de aplicar la justicia.

Pero el verdugo concejil fue en todo tiempo necesario y fue problema
casi continuo su escasez, pues en distintas ocasiones se hace publico la
falta de verdugo, oficio para el que faltaban voluntarios y hubo que recu-
rrir al empleo forzoso de mudéjares y esciavos negros, con la consiguien-
te protesta de unos y otros o de quienes se indignaban de que el ejecutor
de la justicia fuera persona de raza que consideraban inferior y de reli-
gion no cristiana. Porque el verdugo tenfa trabajo para cumplir la dura
justicia concejil, que no escatimaba el castigo corporal de azotes, la muti-
lacién, cuando no la muerte, siempre con caricter publico para ejemplo
de todos.

a) La ira concejil

Es bien conocida la trascendencia que tuvo la ira regia, que ahora,
con el excelente estudio de Hilda Grassotti, queda ampliamente docu-
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mentado en sus distintas manifestaciones, en sus limitaciones, excesos
y peculiaridades en Le6n y Castilla durante la Edad Media.

Tampoco es cosa nueva las consecuencias que podfan producir la
ira de un hombre poderoso, como podrfamos abundantemente documentar
con don Juan Manuel, o de una institucién sobre los que a ella estaban
sujetos o subordinados de alguna forma. Pero no cabe incluir esta actitud
y consecuente decisién arbitraria dentro de una regulacién juridica o nor-
ma regularizada, sino una accién de fuerza que las circunstancias y la
costumbre permiten, justifican u obligan.

Pero la historia castellana en sus tres 1ltimos siglos medievales ofrece
perspectivas muy variadas y hechos singulares que responden a diversi-
dad de motivaciones. La contienda interior, que la debilidad monérquica
no logra atajar, y la ambicién nobiliaria cuyo empuje sé6lo se frena por
el antagonismo de comunes apetencias, produce acciones y reacciones de
desigual intensidad y de resultados no siempre previsibles.

Ejemplos abundantes se nos ofrecen en Murcia en los ocho primeros
afios del reinado de Enrique III, cuando expulsado el adelantado Alfonso
Yéafiez Fajardo de la capital, el municipio murciano vuelve a ser un con-
cejo abierto bajo la gufa y la autoridad, que llega a hacerse omnipotente,
de su procurador sindico Andrés Garcfa de Laza. Una revuelta concejil
aprovechando el antagonismo de los principales linajes de la ciudad, de
la turbulenta minorfa del monarca y de los problemas que a escala na-
cional se producen en todo el reino.

Es entonces, por la insegura sospecha de que uno de sus vecinos
habfa marchado a la corte para quejarse ante el rey de quienes se halla-
ban al frente del concejo, la que desencadené la ira concejil. Ante hechos
que se consideraban probados, los regidores lo mismo decretaban el
destierro de la ciudad y su término, que la pena de muerte, azotes o
prision, atado a la cadena o al cepo, cuando no simplemente la orden de
quedar detenidos en sus domicilios. Basté una denuncia para que se adop-
tara el siguiente acuerdo e inmediato pregén:

«Sepan todos que la muy noble ¢ibdat de Murcia ha ordenado e
manda e tiene por bien que por quanto Ferrando Oller ha tratado
e trata e es agora ydo a tratar a la corte del rey nuestro sefior todo
quanto mal e dafio puede, en dafio e en perjuigio de la dicha ¢ibdat
e de los vezinos e moradores della, diziendo muchas malas e feas
palabras en dafio e en perjuicio de la dicha ¢ibdat que non son verda-
deras, que alguna ni algunas personas de cualquier ley e estado e
condicion que sean, non sean osados de labrar ni senbrar ni procurar
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alguno ni algunos de los bienes e heredades quel dicho Ferrando
Oller ha e tiene en la huerta e termino de la dichn ¢ibdat, ni quel
den agua para regar las dichas heredades, so pena a qualquier que
lo fiziere que lo mandaran matar por ello.»

Este pregén que declaraba ptblicamente a Fernando Oller incurso en
la ira concejil no llev6 consigo el castigo corporal, destierro o confisca-
cién de bienes, pero si supuso la anatematizacién de su persona y hacien-
da, puesto que se conmina con pena de muerte a quienes le ayudaran,
a sueldo o voluntariamente, en el cultivo de sus heredades o facilitaran
agua para el riego de sus tierras. Quedaba exclufdo de la vida de relacién
ciudadana. Pero de la objetividad del acuerdo se pasé a su libre interpre-
tacion, puesto que los oficiales concejiles se incautaron del trigo y cebada
que tenfa en su casa de Alfandarin, en la huerta.

A su vuelta de la corte Fernando Oller pas6é del asombro a la queja
y su humilde suplica, pidiendo que alzaran su ira contra é€l, s6lo obtuvo
el acuerdo concejil de que su procurador Andrés Garcia de Laza lo viera,
juzgara y diera cuenta de su decisi6n en la siguiente reuni6n. No la hubo
por entonces. Y Fernando Oller escribe: \

«Noble congejo e cavalleros e escuderos e ofigiales e omes buenos
de la noble ¢ibdat de Mur¢ia. Yo, Ferrando Oller, crianca e natura-
leca vuestra, me encomiendo a la vuestra gragia e merged. Sepades
que me es dado a entender quel miercoles que se contaron veynte
e vn dias del mes de agosto que agora pas6, que algunos de los
ofigiales con otra gente que fueron a las casas mias de Alfandary e
que se troxeron d la ¢ibdat todo quanto trigo e cevada fallaron en las
dichas casas que avia quedado para symiente, que lo otro todo era ya
traydo a la c¢ibdat; e otrosi, que mandastes fazer pregon por la
dicha c¢ibdat que persona alguna non fuese osado de labrar nin
procurar mis heredades nin fazer lavores mias, sy non que los ma-
tasen por ello. Esto que lo fiziestes por safia que de mi teniades,
porque algunas personas vos dixieran que yo' en el dicho mes era
ydo a casa del rey nuestro sefior por dezir mal desa ¢ibdat.

Sefiores, Dios non quiera que yo agora nin en algunt tienpo
dixiese mal desa ¢ibdat, antes en todas plagas, asy en la corte del
rey como en otras partes, mis palabras fueron syenpre loando e
ennoblegiendo la ¢ibdat de Murgia e recontando los grandes servigios
que ella fizo sienpre a los reyes, por lo qual ella fue coronada e
ennoblecida, e el que otra razon de mi vos dixo, ovo voluntad de
me poner en vuestra yra. Mas Dios non quiera que yo en ello pecase
nin mal della dixiese, que la yda que yo fize a la corte del rey fue
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por desfazer algunos agravios que Diego Lopez de Camora, tyniente
lugar de recabdador por Pedro de Monsalve, me avia fecho en vn
ponimiento de maravedis que avia de aver en este afio, de lo qual
troxe carta de los contadores del rey e por aquella fuy relevado ae
los dichos agravios e asi lo podedes saber cada que la vuestra merged
sea. E si la vuestra merced fuese parando mientes a lo de Dios e a
los servigios e yo fiziemos en esa ¢ibdat, lo qual yo mucho cobdigio
poder servir, mayor devia ser la vuestra misericordia contra mi que
la saria.

Porque vos pido por merged que querades vsar de piedat e de
misericordia contra mi, que vuestra merced sea de me mandar tornar
el dicho pan; otrosi, que sea vuestra merced de revocar el dicho
pregon e dar licencia que los que quieran labrar las heredades que
me an quedado que lo puedan fazer, que mas provecho es de la
¢ibdad que se vsufruten que non que esten vermas, e en esto me
faredes merged e gracia spegial. E sy algunas personas vos dixeren
de mi algunas cosas de que devades tomar enojo, pido vos por
merced que lo non creades, que algunos con cobdigia de se tener lo
mio o por malas voluntades trabajan de me poner en vuestra yra,
de lo qual pecan contra Dios, que mejor seria catar buenas maneras
porque perdiesedes de mi safia e yo fuese proveedor vuestro e
biviese en pa¢ con lo mio. Sefiores, ensalgce vos Dios la onrra desta
¢ibdat e acregiente vos Dios las vuestras vidas e salut como vosotros
querriades. Fecha primero dia de setienbre.»

b) Violacién

La violaci6én de una nifia de corta edad en todo tiempo ha sido delito
penado con la gravedad que se merece, aunque la graduacién estuviera
en correspondencia con las circunstancias, lugar, tiempo, edad, etc. Tam-
bién es hecho repetido que el acusado busque todos los medios posibles
para eludir o disminuir la pena en que habfa incurrido. Uno de ellos eran
las argucias empleadas para diferir el juicio en espera de que se calmaran
los 4nimos, lograr la designacién de jueces benévolos o comprensivos,
aparte de que la dilacién proporcionaba méas tiempo para buscar atenuan-
tes o testimonios favorables.

Algo asf buscaba Gil L6pez Merino, acusado de haber forzado a una
nifia menor de diez afios. Puso sospecha en la objetividad de los alcaldes
encargados de juzgarle, y conforme a las disposiciones del Ordenamiento
de Alcald obtuvo la designaciéon de dos regidores que en concepto de
«acompafiados» actuarfan al lado de los alcaldes. Pero el recurso no le

"Prohibida la reproduccién total o parcial sin consentiniento del autor’




98 JuaN TorRRES FONTES

fue favorable, porque llegé el momento en que los regidores decidieron
que el juicio no podia demorarse méas tiempo, y teniendo sospechas muy
fundadas en la culpabilidad de Gil Lépez decidieron que fuera puesto a
tormento y se rompieran todos los testimonios escritos que se hubieran
presentado o se presentaran por e! acusado. Entendfan que el juicio debia
comenzar de nuevo y que la forma mas segura de saber la verdad era el
tormento.

Se habfa solicitado la intervenci6n y dictamen del bachiller Francisco
Guill y su actuacién parece que fue decisiva. Gil Lépez fue ajusticiado y
como el bachiller Guill solicit6 a los padres de la nifia que le abonasen
g1 trabajo y éstos no tenfan medios econ6micos para ello, el concejo,
sin obligaci6én y advirtiendo que no podia servir de precedente, acord6
abonarle quinientos maravedis. Y el bachiller Guill, que parece proceder
de Alicante, debi6 percibir buenas posibilidades para el ejercicio de su
profesion, porque antes de que finalizara aquel mismo mes obtuvo carta
de vecindad, lo que le iba a permitir disfrutar de amplia consulta casi de
inmediato, ya que de su actividad nos quedan diversas noticias posteriores.

«Por quanto los alcaldes ordinarios desta dicha ¢ibdad tienen
preso en la carcel publica desta cibdad a Gil Lopez Merino, el qual
diz que for¢o una nifia fija de..., criada de Diego Rabaca, en la huer-
ta desta cibdad, la qual puede ser de hedad de nueve o diez afios,
e sobre ello tiene puesta sospecha en los dichos alcaldes, a los quales
tienen dados por aconpafiados segund la lev real de Alcala a Pedro
Davalos e... regidores, e porque contra el dicho Pedro Lovez ay
sobre ello indicio e cabsas evidentes, tales que por ellas deve ser
puesto a tormento, e porque sy en este negocio se diere lugar a
presentar escritos seria cosa de muy mal exenplo e la justicia pe-
regeria, por esta razon los dichos sefiores congejo, porque la parte
querellosa alcance conplimiento de justigia, requirieron a los dichos
alcaldes e aconpafiados que en este caso non resgiban escritos algu-
nos que por el dicho Gil Lopez o por su parte son o fueren sobre
este caso presentados, e los que son presentados los rasguen luego
y syn enbargo dellos conoscan dello, lo pongan a tormento e sepan
la verdad deste fecho, e sabida procedan contra el a las penas en
tal caso establecidas en fuero e en derecho, e sy costas e dofios e
otros ynconvenientes se le recregiesen, que se obligavan e obligaron
desde agora a los pagar e de les sacar en paz e a salvo e syn dafio de
todo ello. Sobre lo qual dieron e otorgaron todo poder conplido a
qualesquier juezes e justigias e renunciaron qualesquier leyes, fueros
e derechos, e para lo asy thener, guardar e conplir e pagar dixeron
que obligavan e obligaron todos los bienes muebles e rayzes e pro-
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pios del dicho congejo avidos e por aver en todo lugar. Testigos que
fueron presentes llamados e rogados al otorgamiento desto que dicho
es, Juan Nuriez de Astudillo e Llorenco Ballester e Diego Pérez Bel-
tran, escrivanos, vezinos de Murgia.

¢) El quebraniamiento del derecho de asilo

Aparte de las penas establecidas por el fuero, ordenamientos de
Cortes o reales o la costumbre, existe siempre en la ciudad un criterio
comin de mantener y respetar la continuidad de unas formas de vida
y convivencia y de exigir de que por ningin motivo se eluda el cumpli-
miento de la justicia, especialmente cuando se trata de casos en que de
alguna forma afecta mas al sentimiento popular.

De aquf la distinta reaccién, aunque la causa y consiguiente pena
pudiera ser semejante, cuando se repite el caso de la huida de un criminal,
acogiéndose a un monasterio o iglesia, buscando la proteccién del recinto
sagrado y del discutido derecho de asilo. A veces se respetaba y otras no,
a sabiendas de que los que ordenaban, que eran generalmente las autori-
dades judiciales concejiles, de que por ello incurrfan en graves penas
canénicas. Si en el siglo XIV hubo obispos que mantuvieron con energia
el entredicho y la excomunifn, lo que obligé a ia intervencién real, con
alternativas en cuanto a sus disposiciones, esta intolerancia episcopal
o de sus provisores comenz6 a mitigarse considerablemente a mediados
del siglo XV, porque si don Fernando de Pedrosa supo ser comprensivo,
no sucedié lo mismo con el inflexible Pablo de Santa Marfa ni con su
sucesor, fray Diego de Bedédn, a quien los historiadores eclesidsticos se
empecinan incomprensiblemente en acortar su episcopado fiados en Gams,
cuando consta lo contrario.

Ademas, los tiempos habfan cambiado tanto que mas de una vez surgi6
o se mantuvo un callado acuerdo, no escrito, y que se solventaba con el
levantamiento de la excomunién mediante el pago de una multa, com-
pensatoria de la pena en que habfan incurrido, y que se destinaba a
obras benéfico-sociales o como aportacién en la construccion de la cate-
dral. Como es natural en esta actitud influfan muchas cosas, como era
el caracter del obispo, la clase del delito, quienes habfan sufrido el daiio
y la personalidad del autor o autores. Pero teniendo siempre en cuenta
que la violencia se castiga con la violencia y por ello el castigo es tam-
bién rapido.

Este es el caso de Juan Avila, que fue a la horca por una cuchillada
que dio a una mujer en su casa y al que no le vali6 la seguridad que
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oportunamente buscé al refugiarse en el sagrario de la iglesia de San
Bartolomé, esperanzado en que se respetara el derecho de asilo. Pero los
alcaldes de la ciudad no vacilaron en penetrar en el recinto sagrado para
lograr su inmediata captura y castigo. Después llegaron las explicaciones,
la imposicién de las penas canoénicas y dos afios més tarde el pago de la
composicién a que se comprometieron con la representacién eclesiastica.

«Otrosi, ordenaron e mandaron al dicho Juan Nuriez, su mayor-
domo, que de e pague a Gil Gargia de Villena, clerigo, seyscientos
maravedis que Diego de Figueroa e Magaz Ferrandez, alcaldes ordi-
narios que fueron de esta ¢ibdad el afio pasado del Sefior de mill e
quatrogientos e setenta afios, que fueron condenados por el provisor
de la Yglesia de Cartajena a pagar para la obra de la yglesia mayor
porque sacaron de la yglesia de Sant Bartolome a Juan de Avila, e
lo enforcaron porque dio vna cuchillada a la muger de Juan Ferran-
dez, fustero, estando segura en su casa, por ser caso tanto feo e malo.
El dicho congejo se ofregio a lo pagar por ellos porque los absolvie-
sen de la descomunion que les fazian e mandaron que le sean res-
¢ebidos en cuenta al dicho mayordomoy.

d)} Un homicidio en la huerta

Un acuerdo adoptado por el concejo de Murcia en 1411, justificado
por un alevoso hecho, no oculta ni podrfa impedir —porque la repeticién
de hechos semejantes asf lo atestiguan— la inseguridad que presidfa el
cotidiano vivir. Porque hay que tener siempre en cuenta no sé6lo la cir-
cunstancia del tiempo en que tiene lugar el hecho, sino también el lugar,
que frecuentemente condiciona de alguna manera la accién. Un boyarizo
entr6 con los bueyes que estaban a su cargo en la propiedad que Alonso
Martinez tenia en la huerta. Advertido por éste y exigiendo su inmediata
salida y quizd con la amenaza de presentar la correspondiente denuncia
a los alcaldes de la huerta, la contestacién del intruso no pudo ser més
violenta e inesperada, pues con una saeta le quit6 la vida.

La resolucién concejil al tener conocimiento del hecho fue la de
prohibir que personas semejantes pudieran llevar ballestas para evitar la
repeticion de tales sucesos. Pero esta medida no acaba de satisfacer la
natural exigencia, que tal caso parece requerir, ya que se les autoriza
a seguir usando lanzas y cuchillos, lo que supone permitir el que pudie-
ran llevar armas mortiferas, s6lo que las ballestas permitfan matar a
distancia en tanto que lanzas y cuchillos exigfan mayor proximidad.

En igual sentido se halla la graduacién de la pena en caso de incum-
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plimiento, pues de forma general la primera vez se imponfa pena de
sesenta azotes, corte de la mano la segunda y cien azotes en publico la
tercera. Nada dice el acuerdo de la pena impuesta al homicida, pero cabe
suponer que su castigo serfa inmediato.

«En el dicho congejo fue dicho que bien sablan en como un
boarizo que agora pocos dias ha pasados ha muerto a Alonso Marti-
nez con una saeta en su heredat. El qual es fecho muy malo e feo
por los omes yr a ver los daflos que les fazen los an de matar a
saetadas. E porque las personas que van por la huerta vayan seguros
e los malos non se atrevan a fazer otro semejante fecho, ordenaron
e mandaron que de aqui adelante ningunt boarizo nos sea osado de
levar ballestas nin lieven, salvo sus langas e cuchiellos e non mas
armas, e el que mas armas levare que le den por la primera vez
sesenta acgotes, e por la segunda que le corten la mano, e por la
tergera que le den cient agotes publicamente.»

e) El caso de Agata

La justicia concejil, extremadamente dura en muchos aspectos, aunque
siempre en relacién directa con la condicién social del delincuente y
con el tiempo, forma, situacién y circunstancias de cada momento, con
mucha frecuencia tuvo que resolver casos no previstos y para los que
no contaban con experiencia ni medios de consulta. Lo fue el caso de
Agata, a quien se le acusaba de la muerte de su marido y cuyo estado
avanzado de gestacién planteé problemas al concejo.

Deseosos de hacer justicia y siempre atentos al ejemplo ptiblico, los
regidores exigieron su prisién en espera de poder juzgarla cuando hubiera
dado a luz y para evitar su hufda o cuaiquier burla, dieron orden a los
alcaldes de que cuidaran de su custodia y vigilancia, apercibiéndoles de
las responsabilidades en que incurrirfan de no cumplir su mandato. Y los
alcaldes trasladaron el encargo y requisitoria al alguacil, quien a su
vez no quiso cargar con huésped tan incémodo, por lo que expuso al
concejo que si se le exigfa seguridad de su custodia, dado el estado de
la cércel s6lo podrfa encerrarla en la mazmorra o ponerle grillos a los
pies, forma también de eludir la conflictiva situacién. Lo que darfa lugar
a que los regidores, manteniendo su orden de prisién y vigilancia, pero
conociendo las dificultades del alguacil para la custodia de Agata, le
autorizaran a buscar un celoso guardi4n que, caso de no tener bienes la
inculpada, percibirfa su salario a costa del concejo.

«Los dichos sefiores requirieron a los alcaldes que por quanto
se dize que Agata, muger de Symon de Ballesteros, esta prefiada e
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diz que aquella fuera cabsa de la muerte fecha a su marido oy ha
ocho dias, que la tengan a buen recabdo fasta que aquella para e se
vea en ello lo que se ha de fazer de justicia, porque entretanto non
aya en ello alguna burla, apercibiendoles que si se fuere-e absentare
de la carcel, quellos sean tenidos a la pena que clla merege, e pro-
testando de lo querellar a los sefiores rey e reyna, nuestros sefiores,
los cuales dixeron que son prestos, etc. E luego fizieron los dichos
alcaldes semejante requerimiento al dicho alguazil, e qual respondio
que vean en que logar quieren que la tenga presa e que lo fara,
porque la carcel non esta sinon malparada e sy querien que la ponga
_en la mazmorra o le eche todas las prisiones que estan en la carcel,
que lo fara, que otra cosa non puede fazer. Los dichos sefiores con-
cejo dixeron que mandavan lo que mandado tenian e que le pongan
un onbre de guarda de continuo de noche e de dia que sea fiable,
e sy non tiene ella bienes de que pague de los propios del congejo
en tanto que la guardaren e que le sean resgebidos en cuenta al
dicho mayordomo.»

f) La relacién moro-cristiana

Los tiempos hacen cambiar las leyes, las costumbres y los sentimien-
tos, si bien el cambio se realiza con mayor rapidez en algunas partes o
lugares y en determinados aspectos, en tanto que en otras la evolucién
es mas lenta, porque la tradici6n o las formas de vida, de ver y actuar
se arraigan tenazmente al pasado y no dejan que se olviden. Cuentan
también atavismos raciales, que se mantienen casi inc6lumes, pues las
varlantes més externas que internas, apenas son perceptlbles

Si hay, en cambio, una natural evolucién en la filosofia del hombre
en sus conceptos, forma y ser, asf como en el reconocimiento de-su
libertad, igualdad y pleno goce de derechos que, si todavia en el ltimo
tercio del siglo XX es una utopfa, no por ello ha dejado de programarse
lo que debe ser.

Una muestra de este cambio en el transcurso de siglo medio en el
ultimo tramo de nuestra etapa medieval, nos lo ofrece la forma de enjui-
ciar la relacién sexual interracial moro-cristiana.

En 1315 el concejo de Murcia se dirigia al infante don Pedro, tutor
de Alfonso XI, para solicitar su decisi6bn y sentencia en un hecho que
habfa perturbado la sensibilidad y concepto que de vida y costumbres de
los vecinos de Murcia. Se trataba de que un moro de Blanca llamado
Mahomad Abollexe, quien utilizando los servicios del alcahuete Juan de
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Dios, cohabité con Mari Fernandez, de profesién su cuerpo, pero ignoran-
te de la raza y religion de Mahomad, ya que en el Fuero ni ordenanzas
se contemplaba tal delito.

La respuesta, concisa y contundente, del infante don Pedro fue: «el
dicho moro Mahomad deue morir por este fecho» y Juan de Dios que
«fue alcahuete e ensuziador de nuestra ley, que deue morir e quel deuedes
dar pena de erege». Dado que Mari Ferniandez fue engafiada, debfan de-
jarla en libertad. Pero no sin insistir en que «matedes a los dichos Johan
de Dios e Mahomat por justigia de fuegon.

" Siete afios mas tarde, tutor entonces don Juan Manuel de Alfonso XI,
hubo nueva pregunta concejil murciana sobre la pena que debfan aplicar
al moro o judio que cometiera adulterio con cristiana, puesto que el
Fuero nada decfa de ello. También fue concisa la contestacion, pues decfa
que todo moro o judio «que fuera fallado que fizo adulterio con chris-
tiana, sean quemados el e ella fasta que mueran en el fuego».

Poco tiempo después, con la promulgacién del Ordenamiento de
Alcald en 1348, adquieren vigor legal las Partidas, siendo la VII, titulo
XXV y ley X la que Alfonso X el Sabio habfa dedicado a estos hechos:
«si el moro yoguiere con la christiana virgen, mandamos que lo apedreen
por ello; ...e si yoguiere con christiana casada, sea apedreado por ello,
e ella sea puesta en poder de su marido, que la queme o la suelte e faga
della lo que quisiere; ¢ si yoguiere con muger baldonada que se de a todos,
por la primera vez agotenlos de so vno por la villa; e por la segunda
vegada que mueran por ello.»

Lapidado, quemado o azotado, segin caso, la suerte del moro que
intentaba la aventura, no era muy atractiva. En 1477 vuelve a producirse
un hecho semejante. Un hijo del alcaide de Monteagudo, duerme en la
«puterfa» con una cristiana. Los alcaldes conocian las leyes y disposicio-
nes reales al efecto, por lo que le condenaron a muerte, a ser quemado,
tal como habfan dispuesto los dos tutores de Alfonso XI. Pero algunos
letrados hicieron publica su opinién de que conforme al Derecho Comin y
las leyes de las Partidas, s6lo correspondia aplicar a dicho moro la pena
de azotes, pues era la primera vez que lo hacfa y con mujer publica.
Creado un estado de opinién y sensibilizados muchos vecinos, qued6 para-
lizada la justicia y sometida al acuerdo que adoptaran los regidores.

Hubo comprensién y clemencia y es curioso leer las distintas opinio-
nes de los regidores facilitando la posibilidad de aplicar una pena menor,
aunque en la discusién los alcaldes «dixeron que mandan executar lo que
sentenciado . tienen». Este es el aparente acuerdo final, pero quince dfas
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més tarde los regidores, con potestad suprema en la ciudad, decidieron
lo contrario.

«Por quanto un moro de Monteagudo, fijo de Guarni, alcayde del
dicho lugar, dormié con una christiana de la puteria y los alcaldes
hordinarios desta ¢ibdad, por cartas quel congejo della tiene de los
reyes pasados de gloriosa memoria, lo han condepnado a pena de
muerte e de fuego, e algunos letrados de la ¢ibdad dizen que segund
derecho comun e leyes de las Partidas non deven aver penas sinon de
agotes, por cabsa de lo qual la justigia esta parada, por manera que
por esta turbagion la sentengia non se secuta. Sobre lo qual ay
diferencias en el dicho regimiento, qual destas opiniones se deve
seguir por manera que el dicho delicto non quede sin pugnigion, por-
que tales ni semejantes delictos non se atrevan personas algunas
a los fazer. Platicando y fablando sobre el dicho negogio, vinieron a
votar cada uno dellos su voto en la forma siguiente:

El dicho Alfonso de Lorca, regidor, dixo que su voto es de reme-
tir este negocio a los alcaldes para que vean la justicia e la execu-
cion della aquello que por justicia se determinare, que aquello se deve
executar.

El dicho Rodrigo de Soto, regidor, dixo quel bachiller Alfonso
Estevan, alcalde, y el bachiller Alvaro de Santaestevan con otros
letrados vean este negocgio, e aquello que por justicia se fallare,
aquello se faga.

El dicho Pedro de Canbrana, regidor, dixo quel non es letrado e
que se vea lo que la justicia manda y aquello se execute.

Los dichos Juan de Ayala e Juan de Cascales, regidores, dixeron
que los dichos letrados de suso nonbrados en sus congiengias vean
este negocio e libren y secuten la justigia y si lo contrario fizieren
que Dios ge lo demande.

Juan de Ortega de Avilles, regidor, e Alfonso Pedrifian e Sancho
Royz de Sandoval e Ruy Gargia de Oterdesyllas, jurados, dixeron
que su voto es que se execute la justicgia.

El dicho Diego Gongcalez de Pefiaranda dixo que pues el bachi-
ller Alvaro de Santistevan dize que el moro non merece pena de
fuego salvo de agotes, que aquello quel bachiller Alvaro dize se
execute, dando al moro e a la muger cada cient agotes, e que este
es su voto.

E luego todos los dichos regidores e jurados de suso nonbrados
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dixeron que pedian e requerian a los dichos alcaldes que fagan
justicia del dicho moro segund las leyes e priuillejos desta ¢ibdad
quieren en tal caso, protestando que los sefiores rey e reyna, nues-
tros sefiores, ge lo demanden a ellos y a sus bienes asy como aque-
llos que son remisos e nigligentes en sus ofigios y pidieronlo por
testimonio. E luego los dichos alcaldes dixeron que mandan executar
lo que sentengiado tienen, e esto dixeron que davan e dieron por su
respuesta, non consintiendo en sus protestagiones. De lo qual fueron
presentes testigos Diego Perez Beltran e Llorenco Ballester, notarios
vezinos de Murgia.»

Quince dfas mas tarde los regidores adoptaron el siguiente acuerdo:

«Los dichos sefiores congejo por algunas cabsas e razones que
a ellos les mueve, mandaron al alguazil quel jueves primero que viene
faga dar a Caad Guarni, moro de Monteagudo, porque durmio con
Lucrecia, muger de la puteria, gient acotes publicamente por la ¢ibdad
e lo destierre perpetuamente de la ¢ibdad para sienpre, so pena que
lo mandara quemar si lo contrario fiziere. E luego el dicho Juan de
Avilles, regidor, dixo que non consentia en lo susodicho, salvo que
se executara la sentengia contra el dada por los alcaldes. De lo qual
fueron presentes testigos, Diego Perez Beltran e Llorengo Ballester,
notarios, vezinos de Murcia».

g) «El pecado de luxuria»

El hombre, para conseguir sus propésitos, busca medios, a veces
realmente eficaces, a veces torpes, unos con éxito, otros desafortunados.
Pero el ingenio humano no descansa en idear nuevos medios o formas
para lograr sus deseos. El engafio suele ser el arma m4s eficaz para con-
vencer a los incautos y para ello se juega con datos ciertos, otros inven-
tados, pero que nada impiden aparentemente que puedan ser reales, més
la ingenuidad del contrincante, su ignorancia, ambicién, avaricia o falta
de malicia o desconocimiento del mundo que le rodea.

Algo asf le sucedi6é a Marfa Diaz, sirviente o novicia en el monas-
terio de Santa Clara la Real, porque en el acuerdo concejil que a ella
se refiere se le denomina «moca freylan. Debfa salir a la calle, debfa ser
bastante conocida, no s6lo por su nombre y servicios, sino también su
procedencia y familia. Y hubo quien ide6 medio para hacerse con ella,
con &nimo de satisfacer sus deseos carnales o, con otras palabras, tam-
bién procedentes del documento «por la desonrrar e fazer con ella pecado
de luxuria».
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La treta no pudo ser mas sencilla para engafiar a la analfabeta Maria
Diaz y las ingenuas monjas de Santa Clara y se desarrolla en tres. actos.

Primera parte: una supuesta carta de la madre de Maria Diaz, desde
Huete donde vivia, en que le comunicaba la muerte de sus hermanos y
padre y que habiéndose quedado sola con buena hacienda, le pedfa que
regresara, enviandole trescientos maravedis —cantidad muy importante
para la época en que tiene lugar— y que volviera con el portador, su
denominado primo Juan Gonzalez. Acatando la disposicién materna, la
«moga» se despide de las monjas y se acomoda en casa de maestre
Ramén, fisico del convento, dispuesta para el viaje, pero cuando se pre-
senta su «primo» Juan Gonzalez, la idea de efectuar el viaje juntos a
Huete se le hace sospechoso y acaba por negarse, posponiéndolo a recibir
nuevas noticias de su madre, a quien habfan escrito.

Segunda parte: Juan Gonzéilez, que solicita la entrega de la compro-
metedora carta para hacer desaparecer el testimonio de su fallido intento,
indicando su propésito de escribir a Huete para que volvieran a confiarie
el regreso de Marfa Diaz y al mismo tiempo de hacer saber que ella
estaba fuera del monasterio. Carta que entrega, pero sin recibir los tres-
cientos maravedis prometidos bajo el pretexto de haberlos prestado a un
recuero que habia abandonado la ciudad. Y entonces Maria Diaz, que
comprende ya todo el engafio que se habia tratado contra ella, denuncia
a Juan Gonzdlez ante los alcaldes, pidiendo que se informaran de la
verdad.

Y tercera parte: Los alcaldes que interrogan a Juan Gonzélez, quien
niega la acusacioén y cualquier relacién con Marfa Dfaz. Pero los regido-
res no se conformaron con la respuesta dada a los alcaldes, y con testi-
monio de la abadesa y duefias de Santa Clara en cuanto a la entrega
de la carta; de vecinos y vecinas que vieron hablar a Juan Gonzdlez y a
Maria Dfaz ya fuera del monasterio y la devolucién de la carta, tuvieron
base suficiente para llegar a la «prosungion cierta» de la malicia de Juan
Gonzilez, su alcahueteria con propoésitos personales o para otra persona
de «pecado de luxuria» y decidieron que debian castigarle para que sirvie-
ra de ejemplo a los demés: cien azotes, repartidos equitativamente por
toda la ciudad, expulsion definitiva de la capital y advertencia de que su
indeseada vuelta le supondria la pena de muerte.

«Porque a los dichos cavalleros e escuderos e omes buenos e
ofigiales fue dicho e dado a entender e fecho saber por el abadesa
del monesterio de Santa Clara desta dicha ¢ibdad, que agora puede
aver fasta ocho dias 0 mas 0 menos; que un ome que se dize Juan
Gongalez de Carmona, que bevia con Juan Matheos de Contreras,
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vezino de la dicha ¢ibdat, que avia traydo una carta a una mocga
freyla que estava en el dicho monesterio que dizen Maria Diaz, que
dezia el dicho Juan Gongalez que ge la enbiara su madre que mora
en Hueste, en que se contenia que la dicha su madre que enbiara
dezir a la dicha Maria Diaz que eran muertos los otros fijos que
tenia e el marido, e que tenia asaz bien en que pasar, e que se fuera
con el dicho Juan Gongalez, que era su primo, e aun quel dicho
Juan Gongalez que le dixiera quel daria trezientos maravedis para
con que se vistiese e para la costa del camino que le enbiara la dicha
su madre.

~ Por la qual razon la dicha Maria Diaz por enduzimiento del dicho
Juan Goncalez se ovo de sallir del dicho monesterio e se fue a casa
del dicho maestre Remon, fisico, e que le dixo que pues si querria
que se fueren e que la dicha Maria Diaz que le dijo que non yria
con el, por quanto non lo conosc¢ia e avia recelo que la non engariase
~ fasta que oviese otro mandado mas cierto de la dicha su madre.

E que por esto quel dicho Juan Gongalez que le demando quel diese
la dicha carta porquel pudiese fazer respuesta a la dicha su madre
e le enbiase dezir en como estava ya fuera del dicho monesterio.
E por esto que la dicha Maria Diaz que le demando que le diese los
dichos trezientos maravedis, e que le dixo que los non tenia, que un
recuero que avia travdo fierro ge los avia de aprestar, e que se era
ydo de la ¢ibdat. E que por esto que entendia que la dicha carta
que era ynfutosa e non verdadera, e quel dicho Juan Gongalez que la
avia fecho por engafiar a la dicha Maria Diaz e por la desonrrar
_ e fazer con ella pecado de luxuria, e quel dicho Juan Gongcalez
que estava preso en la prision de la corte de la dicha ¢ibdat, porque
fue requerido por parte de la dichn Maria Diaz a los alcaldes desta
dicha ¢ibdat que lo mandasen prender e quisiesen saber la verdat
deste fecho e fiziesen conplimiento de derecho e de justciia.

E los dichos cavalleros e escuderos e omes buenos e ofigiales
entendiendo que este fecho era muy feo e desaguisado e que si
non se fiziere en ello conplimiento de derecho e de justigia, que
otros que se atreveran a fazer semejantes maleficios como este,
porque ellos pudiesen saber verdat deste fecho e sy avia otros algu-
nos en fazer esta obra, fizieron a aquel venir ante si en la dicha
camara e seyendo ante ellos preguntaronle que quien le avia dado la
carta que diese a la dicha Maria Diaz, e que les dijese verdat si ge
la enbiava su madre como el le avia dicho o non. E el dicho Juan
Gongalez dixo quel non avia traydo ni dado carta alguna a la dicha
Maria Diaz, ante 1o negava.
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E los dichos cavalleros e escuderos e omes buenos e oficiales
por quanto a ellos o a los mas dellos es gierto que les fue dicho por
las dichas abadesa e por otras duefias del dicho monesterio e saben
quel dicho Juan Gongalez dio la dicha carta a la dicha Maria Diaz,
e otrosi, por otros omes buenos e buenas mugeres que vieron fablar
al dicho Juan Gongales despues que fue fuera del dicho monesterio
que fablé con la dicha Maria Diaz, e otrosi, que le demando que le
tornase la dicha carta e ella que ge la dio, e agora dize e niega que
ge la non dio ni ge la demando despues, por lo qual paresge de
manifiesto e es prosuncion cierta quel dicho Juan Gongalez que lo
fizo maliciosamente a manera de alcayuete por engafiar a la dicha
Maria Diaz e por la sacar del dicho monesterio e por fazer con ella
el o otro pecado de luxuria, e que por ello non deue fincar sin pena
porque si en el non fuese fecha justicia e escarmiento, que otro$
se atreverian a fazer semejantes maleficios e aun otros mayores.
Por esta razon los dichos cavalleros e escuderos e omes buenos e
oficiales en nonbre del dicho congejo, porque los buenos vivan en
paz e en sosiego e los malos ayan pena e escarmiento por el mal
que fiziesen, porque paresge que el dicho Juan Gongalez anduvo
alcaueteando la dicha Maria Diez para fazer o para otro e la enten-
cion que saliese del dicho monesterio, ordenaron e mandaron que le
den cient azotes por toda la dicha ¢ibdat e que despues que se vaya
fuera de la gibdat e non esté ni entre mas en ella de aqui adelante,
s0 pena que lo mataran por ello, e que esto que lo faga asi fazer e
conplir Diego Tomas, alguazil de la dicha ¢ibdat; e el dicho alguazil
dicho que era presto de lo fazer; de que fueron presentes testigos
Alfonso Gomez e Ferrand Gargia, cargelero, vezinos de la dicha
cibdat.»

h) Extradicién

Los casos de fuerza y méis aln de violencia de menores, era uno de
los delitos mas perseguidos y que llevaba consigo el inmediato castigo
del culpable. Y la btisqueda del delincuente se efectuaba con diligencia
superando toda clase de obstéculos, incluso los que suponfan la captura y
extradicién en reino ajeno.

La vecindad del reino de Murcia y gobernacién de Orihuela y la esca-
sa distancia entre ambas capitales, daba lugar a que hechos de todas
clases y que tenfan lugar en una u otra ciudad, repercutiera en la vecina,
y que los problemas de una parte afectaran de alguna forma a la del
reino contiguo. Causa en ocasiones de que las relaciones quedaran en
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suspenso; a intercambio de cartas justificando actitudes o censurando las
de sus vecinos; a represalias individuales o colectivas e incluso a ruptura
de hostilidades. Nunca dej6 de ser la frontera entre Orihuela y Murcia
una frontera viva e incluso una frontera politizada, en la que la pasién
se imponia a veces a la justicia y a los propios intereses, y mas por
parte oriolana, deseosa siempre de superar un injustificado complejo de
inferioridad con orgullosas misivas o insélitas destemplanzas.

Pero cuando la cuesti6n descendfa a hechos delictivos, por lo gene-
ral no habfa reservas, aunque se guardaran las formas jurfdicas y se
exigiera el cumplimiento de los acuerdos estipulados. Para que Ia justicia
pudiera hacerse efctiva y que los criminales con su huida a reino vecino
no pudieran eludir el castigo de su delito, ya a los pocos aftos de la
reconquista del reino de Murcia firmaban Alfonso el Sabio y Jaime I
un acuerdo para la remisién de los criminales huidos a uno u otro reino.
Acuerdo que en el transcurso del tiempo se redujo a un convenio entre
Murcia y Orihuela, y en el que se especificaban los casos que podian mo-
tivar la exigencia de la captura y entrega de delincuentes. Convenios no
duraderos y que se renovaban con cierta frecuencia, ya que nunca pudieron
alcanzar el caracter de permanentes debido a que la pasién politica «poli-
tizaba» a esta clase de acuerdos.

«E por quanto por los alcalles de la dicha ¢ibdat fue mostrada
una carta del justicia de la villa de Orihuela en la qual se contiene
que les faze saber que Pedro de Calatayud, vezino de Orihuela, que
estd preso en la prisyon de la corte por mandado de los dichos alca-
lles, que fue denuncgiado e acusado ante el dicho justigia por Guillem
Desmargenes, vezino de la dicha villa, de quebrantamiento de casos
de fuerca e de corronpimiento e fuerga de vna moga fija del dicho
Guillem Desmargenes, e que les requeria que por guardar las postu-
ras e convenencias que fueron fechas entre el adelantado deste regno
de Murcia e el congejo e cavalleros e escuderos e ofigiales e omes
buenos de ia dicha villa sobre fecho de las remisiones de malfecho-
res, le enbiase preso e bien recabdado al dicho Pedro de Calatayud,
porque de aquel pudiese ser fecho conplimiento de derecho, a la
villa de Orihuela a do fizo el dicho maleficio. Por esta razon los
dichos cavalleros e escuderos e ofigiales e omes buenos aviendo visto
las dichas posturas e convinengias que fueron fechas entre los sobre-
dichos adelantado e congejo e cavalleros e escuderos e oficiales e
omes buenos de la dicha ¢ibdat con los dichos governador e justicia
e jurados de la dicha villa, fallaron que este caso de quel dicho Pedro
de Calatayud fue acusado e denungiado que era de los casos que se
contienen en las dichas posturas e convinencgias, e por ende, por
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conplir aquellas requirieron a los dichos alcalles que remitan e
enbien preso e bien recabdado al dicho Pedro de Calatayud a la dicha
villa de Orihuela e lo entreguen al dicho justigia, porque de aquel
pueda ser fecho conplimiento de derecho e de justigia».

i) Un ladrén famoso

En una ciudad donde todos se conocen y en donde poco puede que-
dar oculto a la sagaz y a veces morbosa curiosidad de sus vecinos, resulta
dificil escapar a la accién de la justicia sino hay tiempo para atravesar
la frontera o, si el caso lo permite y las circunstancias son propicias,
refugiarse en una iglesia o monasterio a la busqueda del asilo eclesias-
tico, no siempre seguro.

Si ademas de ello la justicia es exigente, que llega a ser cruel con
los no hidalgos y extremadamente dura para los musulmanes y esclavos,
la consecuencia que podria deducirse es un corto ntimero de delitos.
Por eso no es facil de explicar en principio la abundancia y en especial
el niimero de robos que se cometian en la ciudad. No es s6io la necesidad,
la ocasién o temeridad los motivos que pueden impulsar a exponerse a
sufrir la muerte, mutilacién, soportar publicamente la pena de azotes,
cércel o expulsién de la jurisdiccion municipal. Se robaba a gran escala
y sobre todo en épocas de contienda civil: ganado o personas, tierras o
fortalezas, bestias o fruta, aunque esto siempre ocurrfa fuera de las
murallas de la ciudad, en el territorio de su término.

Hubo también robos menores, a pequefia escala, lo que no era dificil
y més auin dada la escasez de gran nimero de productos o el precio que
alcanzaban, causa méas que suficiente para despertar la codicia ajena. No
faltaron también robos sorprendentes o singulares.

Otras veces la reiteracién de pequefios hurtos exigfa la necesidad de
castigo. Si la justicia era cruel, en cambio no faltaba el adecuado proce-
so judicial, que a veces era precedido del tormento, medio para obtener
la confesién de culpabilidad. La sentencia era dictada por juez competen-
te y expedita, por lo que no suele recogerse la posible via de recurso
o de discusion. El recurso que alguna vez surge es el tumulto puiblico
y la oposicion por la fuerza a la ejecucién de la justicia.

«E por quanto Rodrigo de Anduga tiene un esclavo christiano, el
qual es famoso ladron, por esta razon los dichos sefiores concejo
requirieron al alcalde Juan Martinez de Yecla que ponga en tormen-
to al dicho esclavo e sepa del de los furtos que ha fecho e en poder
de quien estan, e los que enpefio e vendi6, e proceda contra el e
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contra ellos a las mayores penas en derecho establecidas. Dixo que
es presto de lo asy fazer. Testigos Llorencgio Ballester e Diego Perez
Beltran, escrivanos vezinos de Murgia.»

i) El ladrén de naranjas

El amplio perimetro urbano de Murcia musulmana, al que se sumaba
en no menos amplio recinto murado de su arrabal de Ja Arrixaca, permi-
ti6 desde los comienzos de su creaci6én la existencia de jardines y huer-
tos en gran numero de casas musulmanas dentro de la ciudad, multipli-
cados y engrandecidos en sus zonas limtrofes con alquerias y almunias,
de las que tan poéticas descripciones nos quedan de varios autores arabes.
Este espacio urbano destinado al recreo y produccién fue aumentando
desde fines del siglo XIII debido a la emigracién de gran nimero de
moros y cristianos; los moros que pudieron marcharon a Granada o a
Africa y otros se acogieron a la sombra protectora de las encomiendas
santiaguistas; los cristianos que iniciaron el regreso a sus lugares de
origen, pues si habfan acudido a la atractiva bandera de enganche de
los repartimientos, cuando pudieron comprobar que si la tierra y el clima
eran propicios faltaba en cambio la mano de obra y la seguridad para
mantener los cultivos, optaron por el abandono a la blisqueda de mejores
horizontes.

Ambas causas propiciaron el que se arruinaran o se derribaran gran
nimero de casas en la Arrixaca, quedando arrinconada la escasa pobla-
ci6bn mudéjar en la zona de San Antolin, y convertidos en huertos cerra-
dos —tapiados— el resto del arrabal y zonas limitrofes. De esta forma
sus propietarios gozaban de la proximidad de sus tierras, de la seguridad
que ofrecfan sus muros y a lo que agregaban la vigilancia mancomunada
de unos guardianes encargos de su custodia.

Pero esta vigilancia no fue siempre muy efectiva y mucho menos
cuando a consecuencia de las crecidas del Segura los débiles muros y
tapias de los huertos se derrufan, lo que facilitaba el paso de quienes
intentaban aprovecharse de las circunstancias para sustraer frutas de di-
chos huertos. Uno de ellos, cogido en flagrante delito, fue culpado de todos
los robos cometidos por entonces en diversos huertos en una singular
sentencia dictada por los alcaldes de la huerta, v que fue refrendada
por el concejo de la ciudad.

«E por quanto en el dicho congejo fue dicho por Ximen Perez de
Vallibrera e Anton Perez de Roda, alcaldes de la huerta desta dicha
cibdat, que bien sabian en como por razon de la grant fortuna de las
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aguas que en este afio avian fecho e otrosy, por razon de la cregida
del rio las agequias que andan e pasan por la Rixaca desta dicha
cibdat avian cregido en tal manera que por las dichas aguas e cregida
eran caydas muy grand parte de las paredes de los reales e huertos
desta dicha cibdat, por lo qual se avian muchos furtos de frutas,
asy de c¢indrias como de limas e limones e naranjas. E que los sefio-
res de los dichos reales e huertos demandan los dichos dafios de las
dichas frutas a los guardianes que tienen arrendadas las calofias
de los dichos reales e huerta de la dicha ¢ibdat e sy los dichos guar-
dianes avian de pagar los dichos darios, que montan segun las quere-
llas que de los dichos malefigios son dadas seysgientos maravedis
e mas. E que agora por estas fiestas de Navidat se son fechos e se
fazen en los huertos gerrados muy grandes furtos de gindrias, de los
quales furtos los sefiores de los dichos huertos los demandan a los
guardianes por quanto son obligados, que montan los dichos dafios
mas de seyscientos maravedis, de tres blancas el maravedi. E agora
diz que Gil Moreno, perayre, vezino desta ¢ibdat, que fall6 en su
huerto gerrado de tapias que tiecne en la Rexaca desta dicha ¢ibdat
en la collacion de Sant Miguel, furtando cindrias a un omne bueno
vezino desta dicha ¢ibdat e aun que tiene venderia dellas, el qual los
guardianes dan por otor que fizo e ha fecho todos los daftos e furtos
de las dichas cindrias al dicho omne que fue fallado levando e cogien-
do las dichas c¢indrias del dicho huerto del dicho Gil Moreno, que
esta a teniente de los otros huertos e reales donde las dichas frutas
son fechas de menos e que dizen los dichos guardianes que aquel
los deve pagar. E que por esta razon que pedian por merced al dicho
congejo oficiales e omnes buenos que les diesen consejo ellos, sy
condebnavan al dicho omne que fue fallado en el dicho real por la
pena del huerto donde fue fallado o por todas las penas e frutas que
fueron fechas menos en los otros dichos reales.

E el dicho congejo, oficiales e omnes buenos de la dicha ¢ibdat
dixieron que pues el dicho omne fue fallado cogiendo las dichas
cindrias en el dicho real del dicho Gil Moreno, que lo condebnen en
la dicha pena del dicho huerto e en todas las otras penas de los otros
huertos donde fueron fechos los dichos furtos de las dichas cindrias
e limas e limones e naranjas e otras qualesquier frutas que fueron
fechas menos dellas segund las querellas que son dadas de los dichos
guardianes ante los dichos alcaldes de la dicha huerta, demas que
los alcaldes que fagan pesquisa sobre ello e pasen contra el tal mal-
fechor como fallaren por derecho.»
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k) Proteccién de menores

Una de las multiples facetas que abarcaba la jurisdiccién conceijil
era la proteccién o tutela de los menores de edad, faltos de la adecuada
patria potestad o de los cuidados y atenciones que les pertenecia por su
minoridad.

Asf se puso de manifiesto en el caso de los hijos de Juan de Monzén,
que fueron hallados encerrados, solos en su casa, ausente de la ciudad su
padre. ¢Qué sucedi6 para que este hecho dividiera a los regidores y moti-
vara la intervencion del adelantado, con réplica de un regidor? Poco sabe-
mos del caso, sf que se requirié al adelantado por medio de su secretario,
y la contestacion de éste exigiendo que se hiciera justicia «sin afigion»
alguna, amenazando caso contrario con su intervencién por delegacién e
incluso personalmente. Pero de inmediato el regidor Alfonso Abelldn
requirié a su vez a los alcaldes para que en este hecho no se hiciera nada
sin estar presentes los diputados y no permitieran la intervencién de per-
sona ajena, lo que parece respuesta a la amenaza del adelantado.

Si ignoramos el alcance de esta situacién conflictiva y los motivos
que interesaron en el asunto a don Pedro Fajardo y el enfrentamiento
de un regidor, si queda claro que por una y otra parte se inst6 a los
alcaldes a que actuaran conforme a su autoridad judicial correspondia,
con reconocimiento general de su indiscutible magistratura y competen-
cia en la adopcién de las medidas que consideraran mas convenientes
para la proteccién de los hijos menores de Juan de Monzén, y dar fin al
desamparo en que se hallaban. '

«Otrosy, requirieron a los dichos alcaldes que sepan la verdad e
administren justicia sobre razon del fecho de los fijos de Juan de
Moncon, que fallaron engerrados en casa solos, non estando el dicho
Juan de Mongon en la ¢ibdad, porque es cosa que se deve castigar sy
alguna culpa en ello aya. Lo qual fue enbiado requerir al sefior ade-
lantado Pedro Fajardo con Pedro del Castillo, su secretario. Dixeron
que eran prestos.

Parescio Pedro del Castillo, secretario del sefior adelantado Pedro
Fajardo, e dixo a los dichos sefiores congejo de parte de su merged,
que con toda diligencia entendiesen en saber la verdad del fecho de los
fijos de Juan de Moncon e de su muger, e se fiziese gerca dello todo
lo que se deva fazer de derecho, en tal manera que todo se faga e
juzgue lo que sea justigia sin afigion alguna, e donde non se fiziese
asy, que su mercged pornd una persona fiable de su parte que entienda
en ello por manera que la justigia vaya recta e aun sy necesario
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fuere quel estara presente a todo lo que gerca dello se oviere de fazer.
E los dichos sefiores congejo dixeron que son prestos de entender
en ello segund que su merced ge los enbia dezir.

El dicho Alfonso Avellan, regidor, requirio a los dichos alcaldes
que en el fecho de los fijos del dicho Juan de Mongon e su muger
non fagan acto alguno syn estar presentes en uno con ellos los dipu-
tados, e sy algunas personas non tienen que entender en ello, non
les den logar que esten presentes a lo que sobrellos se fizieren nin
a cosa alguna dello e se faga todo por manera quel progeso vaya
justo e como es razon e non por afeciones, e faziendolo asy farian
bien e la justigia seria guardada e honrrada, e pidiolo por testimonio.
E los dichos sefiores alcaldes dixeron que eran prestos de fazer lo
que sea justicia.»

) Los jueces del agua

En la huerta de Murcia hubo siempre un problema, diffcil de eliminar
y que produjo frecuentes conflictos. Fue el agua, elemento fundamental
para los cultivos y cuya falta o escasez suponfan la pérdida de cosechas
y la miseria para quienes trabajaban la tierra. Riqueza que exigi6 su
adecuada distribucién, con rectificaciones o mejoras para su mayor apro-
vechamiento, para aumentar las tierras puestas en cultivo y al mismo
tiempo respeto a los derechos de los regantes, para lo que se llevé a
cabo su regulacién, efectuada con precisién y sujeta a unas ordenanzas
que minuciosamente englobaban derechos y obligaciones.

Pero una cosa es la ley y otra la realidad de cada dfa, porque cuando
a un regante le escaseaba o faltaba el agua para mantener sus productos,
no dudaba en recurrir a todos los medios a su alcance, aunque fuera en
perjuicio de su vecino méas préximo, para satisfacer su necesidad y salvar
su cosecha y esfuerzo, tiempo y gastos efectuados. Junto al agua y su
utilizacién ocupaba también lugar preferente la tierra, amorosamente
cuidada y aprovechada hasta su filtima particula, pero siempre subordi-
nada al agua. '

De aquf que cuando surge el conflicto, la disputa, la denuncia, el agra-
vio, la apropiaci6n indebida, las acciones dafiosas, el aprovechamiento
injusto, la negligencia culpable, etc., sean unos jueces especiales quienes
conozcan y sentencien los hechos. Son los «jueces de las aguas de la
huerta de Murcian» como se dice en las actas capitulares murcianas,
quienes como peritos en la materia, conocedores experimentados de la
huerta, con el asesoramiento o informacién .que les proporcionaban en
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caso necesario los sobreacequieros y acequieros, los que juzgan en juicios
orales, oyendo a las partes contendientes. Institucién que no parece muy
alejada de la que tradicionalmente se ha conservado a través del Consejo
de Hombres Buenos, si no es el precedente mas directo de este tribunal
popular con decisiones inapelables y aplicacion de unas ordenanzas que
son herencia de un derecho consuetudinario formado por la compilaci6n
de acuerdos concejiles.

Contra las sentencias de estos jueces de las aguas de la huerta de
Murcia, las ordenanzas concejiles admitian la posibilidad de apelaci6én ante
dos jueces superiores designados con esta misi6én especifica de ofr las ape-
laciones que se presentaran contra las sentencias de los jueces de las
aguas o las de los jurados. Estos dos hombres buenos eran siempre dos
regidores. Pero hubo una decisibn concejil trascendente y de mayor
alcance al limitar por su libre albedrio la posibilidad de nuevas apelacio-
nes o recuersos de alzada ante el rey. Decisién que no parece del todo
legal en el tiempo en que se produce, pues supone ignorar la suprema
magistratura del rey y el derecho a recabar revision de una sentencia
que pudiera ser considerada injusta por la parte menos favorecida. Y que
algo de esto habfa se advierte en la decisién concejil al prohibir la apela-
cién solicitada por Juan Cabrero en su disputa con el regidor Gonzalo
Rodriguez de la Cerda, contra la sentencia dictada por Gonzalo Rodriguez
de Pagén y Pedro Damor, jueces para ofr las apelaciones, que también
eran regidores, dos de los dieciocho que componian por entonces el concejo.

«E por quanto en el dicho congejo fue dicho por Gongalo Rodri-
guez de Pagan e Pedro Damar, juezes puestos por el congejo para
oyr las opellagiones de las querellas que ante ellos vienen por apella-
gion de los juezes de las aguas de la huerta de Murgia e de los
jurados de la dicha ¢ibdat, e dixeron que ante ellos viniera por ape-
llagion una quistion que es entre Gongalo Rodriguez de la Cerda
e Juan Cabrero, diziendo el dicho Gonglo Rodriguez quel dicho Juan
Cabrero avia fecho una agequia en una heredat quel tien en Beni-
mongi, termino desta dicha ¢ibdat, contra voluntad del dicho Gongalo
Rodriguez e syn ligencia e mandado de juez; de la qual quistion ellos
avian conosgido quel dicho Juan Cabrero non avia porque fazer la
dicha agequia e le avian mandado desfazer aquella; de la qual sen-
tencia el dicho Juan Cabrero avia apellado para ante el rey nuesiro
sefior, non aviendo porque apellar porque ningunt tienpo nunca tales
apellaciones se fizieran salvo de los juezes de la huerta a los dos
omes buenos del congejo e aqui fenecian las dichas apellagiones, e
pedian por merced al dicho congejo que porque ellos non cayesen
en yerro por non otorgar la dicha apellagion al dicho Juan Cabrero,
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que proveyesen sobrello aquello que entendieren que cunplia. E el
dicho congejo e oficiales e omes buenos oydo lo que dicho es, orde-
naron e mandaron a los dichos juezes que non otorguen la dicha
apellagion al dicho Juan Cabrero, e como el dicho congejo prometie-
ron guardar de dafio a los dichos juezes ante de dafio regebido e
despues.»

m) Competencia judicial

Si con excesiva frecuencia el poder alcanzado por los adelantados
mayores era decisivo en el gobierno de la ciudad, también hubo épocas
en que los regidores pudieron frenar sus intervenciones y lograr hacer
efectivos sus acuerdos. Desde los primeros momentos de su creacion, los
adelantados consideraron que su poder, como delegacién del poder real,
se extendia a todas cosas e intentaron imponer su criterio y autoridad
a los concejos de realengo existentes en el territorio de su jurisdiccion.
Choques, conflictos, rebeliones, subordinacién, etc., de todo hubo a tenor
de las circunstancias, de quienes reinaban y de quienes integraban los con-
cejos en el orden politico.

Ma3as frecuentes, pero menos conflictivas, eran las disputas en cuanto
a competencias judiciales. A veces.excesivas intromisiones del adelantado
al sobrepasar los casos especificos de su jurisdiccion y entrometerse en
asuntos que no le incumbian, y que distintas cartas reales recordaban
o precisaban; otras veces la ambigiiedad del caso dejaba posibilidades
de interpretacién que normalmente se atribuia al adelantado por aquello
de su mayor autoridad, fuerza militar y jurisdiccién en recursos de alzada.
Pero en los casos en que los regidores consideraban que era de su exclu-
siva competencia o incumbencia, no vacilaban en exigir o reclamar, con
declaracion explicita su derecho. Este es el caso de Celim y su mal paso
en amoroso encuentro con una prostituta cristiana, disputado entre el
adelantado y los alcaldes. Bien es verdad que Pedro Lépez de Davalos
no se distinguié nunca por su energia o excesivo autoritarismo, siempre
a la sombra protectora de su padre, lo que serfa provechado por los regi-
dores para mantener sus privilegios y derechos.

«Por quanto en el dicho congejo fue dicho por Lope Royz de
Davalos e por Gongalo Gongalez de Arroniz, alcaldes, de como ellos
tenian preso en la cargel de la dicha ¢ibdad a Celim, moro morador
en la moreria de la dicha ¢ibdad, por razon quel dicho moro se era
echado engafiosamente con Catalina Lopez, muger mundaria.El qual
malefigio por el dicho Celim era otorgado e confesado por su boca
por el dicho Celim que se avia echado con ella. E por esta razon

"Prohibida la reproduccién total o parcial sin consentiniento del autor’




MURCIA MEDIEVAL. TESTIMONIO DOCUMENTAL 117

ellos querian pasar por justicia contra el dicho Celim, segund que
era e es establegido por fuero e por derecho, salvo por quanto el
onrrado Pedro Lopez de Davalos, adelantado del regno de Murgia,
les ponia enbargo en el dicho moro, diziendo que pertenesgia a el
judgar e conosger del dicho moro e fazer del justicia, e non los
dichos alcaldes e que les requeria que ge lo remetiesen. E como
bien sabian que este joyzo o cognigion que pertenecia a los dichos
alcaldes e non al dicho adelantado nin a otro alguno, e que les pedian
por merged que les mandasen fazer lo que fagan del dicho moro,
pues por el era e es confesado que fizo el dicho malefigio, pues que
sienpre los alcaldes de la dicha ¢ibdat fizieron la tal justicia e non
otro alguno.

E los dichos regidores e oficiales e omes buenos oydo lo que
dicho es, ordenaron e mandaron a los dichos alcaldes que fagan justi-
¢ia del dicho moro si aquel ha fecho e fizo el dicho malefigio segund
que fallaren por fuero e por derecho; como el dicho congejo e oficia-
les e omes buenos dixeron que prometian de guardar de dafio e de
costas a los dichos alcaldes e alguazil ante de dafio recebido e des-
pues de qualquier personas o juezes que por esta razon ovieren e
quisieren aver por razon de la dicha juridigion e de los seguir e
levar a propia costa e mision del dicho congejo e de los propios e
rentas del.»
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LA POESIA DE MIGUEL VALDIVIESO

POR
FRANCISCO JAVIER DIEZ DE REVENGA

Posiblemente una revisién de los poetas del 27 quedarfa incompleta
si no se tiene en cuenta la figura del poeta murciano Miguel Valdivieso
(1893-1966). Su obra es muy poco conocida sin motivo alguno en lo que
a calidad se refiere. La causa de tal olvido reside quiz4 en que publicé
pocos, muy pocos poemas, a lo largo de su vida y siempre en revistas
muy minoritarias entre las que hay que destacar El Molino de Papel,
fundado en Cuenca por €l y otros poetas de aquella tierra como Eduardo
de la Rica, Vaca Page y Amable Cuenca. También publicé en la revista
universitaria murciana Monteagudo (1) y muchos afios antes en Sudes-
te (2), aunque en este caso sus colaboraciones son prosfsticas o criticas.

También explica el injustificable olvido de este poeta, el hecho de que
sus poesfas completas, por las que hoy puede ser reencontrado, se publica-
ran en Cuenca, aunque en una coleccién de renombre poético como es
El toro de barro (3), dirigida por el poeta Carlos de la Rica, al que sin
duda hay que agradecer que poeta y obra permanezcan hoy ante el lector
en un precioso y bien editado volumen. De €l se destaca un significativo
prélogo de Jorge Guillén, que cumple su propélsito de presentar esta
Obra completa con la solvencia y el acierto esperados del prestigioso poeta.

Naci6 Miguel Valdivieso Belméds en Cartagena en 1893 y muri6 en

(1) Monteagudo, revista de la Catedra Saavedra Fajardo de la Universidad de
Murcia, fundada y dirigida entonces por Mariano Baquero Goyanes, publicé de Miguel
Valdivieso «<Homenaje a Gongora», nim. 30, 1960, y «Dos sonetos a Lope», num. 24, 1961.

(2) Sudeste, Cuaderno Murciano de Literatura Universal, dirigido por Raimundo
de los Reyes, José Ballester, Antonio Oliver, Juan Lacomba y Antonio Para-Vico,
publicé de Miguel Valdivieso «Nuestras letras: Remarque novelista ejemplar», n.° 2,
octubre 1930, y «Nuestras letras: De don Pedro a don Antonio», n.° 4, junio 193l.
Vid. FrRaNcisco JAVIER DIEz DE REVENGA: «Miguel Herndndez y el grupe murciano de la
revista Sudeste», Murgetana, 50, 1978, pégs. 5-46.

(3). MIGUEL VALDIVIESO: Obra completa, prélogo de Jorge Guillén, El Toro de Barro,
Carboneras-Cuenca, 1968. .
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Madrid en 1966. Nunca sali6 de Espafia y residi6 ademas de en su ciudad
natal, en Murcia desde 1920 hasta el final de la guerra, y luego, debido
a las circunstancias derivadas de la contienda, en Tarancén y en Cuenca.
Lo que de él sabemos, nos lo dice Jorge Guillén, que lo conocié en
Murcia en los afios de Verso y Prosa, en la que Valdivieso no colaboré.
Era funcionario de Correos como José Ballester, y con €l colaboré en
Sudeste, «Cuaderno murciano de literatura universal» muy efimero (1930-
1931), junto a sus primos Antonio Oliver y Carmen Conde.

Carlos de la Rica, en un articulo reciente titulado «Viaje por Miguel
Valdivieso», evoca la figura del poeta con significativas palabras: «Menu-
do, disuasivo, incisivo, con los pies de algodén, sin ruido, minimo Don
Miguel. Todos los dias desaparecia entre papeles que circulan y van de
un lado a otro, cruzando geografias, porque su empleo y modo de ganarse
la vida estaba en Correos. Verle entrar y salir del edificio era dificil
porque su humildad le hacia invisible [...]. Llegé de Taranc6én en donde
la depuracion le llevé por poseer otras ideas, por pensar distinto de los
ganadores. Y trafa una carga de luz mesurada que iba a estallar plena
en la ciudad donde reside el diamante duro de la belleza misma» (4).

Por lo que nos dejan escrito todos estos escritores debia de ser un
hombre «en el buen sentido de la palabra, bueno», como cantaba Antonio
Machado. Era muy benévolo con los demas y muy exigente consigo mis-
mo, lo que produjo el autodesprecio de una obra que, lefda en su versién
completa, resulta de una gran belleza y calidad. Su formacién es como la
de muchos poetas espafioles, la del lector que, sin maestros, se instruye
también en la conversacién. Nos cuenta Jorge Guillén que Valdivieso
empieza admirando a Rubén, pero luego, como buen poeta del 27, vuelve
los ojos hacia los cldsicos del Siglo de Oro, la gran escuela en la que
tanto aprendieron los poetas de su tiempo.

Su devocién por Géngora y Lope queda probada a través de algunas
composiciones que figuran en su corpus poético, y que vieron su primera
publicacién en Monteagudo, en 1960 su «Homenaje a Géngora» y en 1961
sus «Dos sonetos a Lope», que figuraban junto al articulo «Lope Sacerdo-
te», publicado por su primo Antonio Oliver en el mismo nimero de la
revista murciana.

En la época de Cuenca y de El Molino de Papel se percibe su admira-
cién por la poesfa cordial de Unamuno y la de Machado, aunque su gran

maestro es el Jorge Guillén de Cdntico y de Clamor. El propio poeta’

(4) CarLOs DE LA Rica: «Viaje por Miguel Valdivieso», Diario de Cuenca, Cuenca.‘

15 de noviembre de 1977.
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vallisoletano en su prélogo reconoce entrafiablemente la influencia de su
obra en Valdivieso. «La compaiifa de aquel libro [se refiere a Cdntico]
contribuye a establecer la propia personalidad, y aquella influencia fue
asimilada y superada. Acorde a su época busc6 siempre la concisién sin
extremar la elipsis. Si cultivé la imagen con agilidad, no fue nunca ni-
mero de circo metaférico. Su interés apasionado por la realidad inmediata
le pone en relacién con los escritores de los tristes decenios». Y entre
éstos destaca Guillén el afecto, la admiracién hacia otro Miguel, hacia
Miguel Hernadndez su casi paisano (5).

La vinculacién del poeta a lo que venimos llamando generacién del 27
es muy clara, como podemos advertir a través del espiritu de su poesfa.
Afortunadamente tal relacién ya ha sido puesta muy de relieve en un
artfculo de Luis Jiménez Martos aparecido en La Estafeta Literaria dedi-
cada a la generaci6én del 27 en su centenario, que el autor titula «Valdi-
vieso, Laffén, Oliver y algunos otros autores de los afios veinte» (6).

De cinco obras se compone el libro de Valdivieso, es decir, sus poesias
completas: Destruccién de la luz, Sino a quien conmigo va, Numeros
cantan, Los alrededores y Formas de luz. Cada una de ellas observa un
distinto enfoque, aunque las cinco juntas constituyen un todo unitario
en el que se percibe la predileccién por ciertos temas —sobre todo por
la luz y la existencia del hombre— y por las formas desnudas, desprovis-
tas de inhtiles adornos.

Destruccién de la luz se abre con un verso de Fray Luis y una oraci6n.
El verso, «Un dia puro, alegre / libre quiero»; la oracién, bajo el titulo
«Pregunta» es sincera y recuerda la impulsiva verdad de las oraciones de
Lope de Vega, aunque la entereza de la fe sea distinta (pag. 30) (7).

Serior, por ti pregunto,

dime la hora, el sitio y las sefiales,
que he de saber quién eres,

verte llamar a mi portal sin nadie.
Con los otros

ni te veo ni puedo hablarte.

Poemas como éste marcan la pauta de lo que serd la obra, llena de
preocupacién por temas trascendentales del hombre, los que han preocu-
pado secularmente a nuestros autores. Hay que sefialar, sin embargo, que

(6) JORGE GUILLEN: Prélogo a Obra completa de Miguel Valdivieso, pags. 13-14.

(6) Luis JIMENEZ MARTOs: «Valdivieso, Laffon, Oliver y algunos otros autores de
los aflos veinte», La Estafeta Literaria, nims. 618-619, 1977.

(7) La paginacién que en adelante se indica se refiere a la edicién citada en nota 3.
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no es la de Valdivieso, una reelaboracién de la lfrica tradicional, sino
que su acercamiento a estos temas depende de una preocupacién personal.
El mismo titulo del libro aduce con claridad la postura concreta del autor:
una luz destruida, que es como una no-visién del mundo. Si el libro habla
de destruccién de esa luz, alude a la pérdida de la claridad, de la visi6on
de la verdad.

Por eso, en este libro de titulo dramatico, y para Valdivieso méas aftin,
por ser un gran preocupado de la luz, se observan la presencia de temas
como la muerte, el paso del tiempo, la esencia del hombre, la soledad o
su preocupacién por Espafia, frente a los otros libros del poeta.

Un poema titulado «Fosa comin» es muy interesante por recoger
la corriente tradicional del sentido igualitario de la muerte, a través de la
contemplaciéon de una fosa comiin en la que andan revueltos los huesos
de unos y otros (pag. 40):

El hombre abstracto a solas
con sus huesos.

La inconcrecidn, la abstraccion del mundo posterreno es caracteristica,
y el desprecio de las vanidades vuelve a aparecer. Con el sentido social
estd también presente el sarcasmo crudo (pag. 40):

iQué confusién de bodas
inesperadas!

En cualquier caso, son otras las preocupaciones que embargan el
animo de Valdivieso, también en correspondencia con la propia natura-
leza de la vida humana. El paso del tiempo, sentido en distintos y varia-
dos aspectos de la vida, es una de las constantes de este libro del poeta.

En «Los hijos» presiente de manera muy ascética como se pasa la
vida (pag. 45):

Las ventanas de ayer estdn cerradas,
consumidas las velas,

los corredores negros y vacios.
Ancha tierra a los huesos

que se pudren debajo del armario.
Yo, yo sélo soy.

El mismo tono o sentido es perceptible en un romance que, por su
titulo, podria parecer bastante ajeno al tema. El poema «Lectura» recoge
el reflejo del paso del tiempo en im4genes salteadas (pag. 54):
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Vamos contando los dias,
que los afios ya se fueron.

Lo que nos ensefian los libros no es sino el pasado, lo que ya ha
transcurrido:

Pero ahora nada se sabe,

si el drbol da un fruto nuevo,
si nos saluda el vecino,

si somos vivos o muertos.

Las mutaciones causadas por el transcurrir del tiempo serdn también
objeto de la meditacién de Valdivieso en otro poema que revela su preo-
cupacién en este terreno («El otro dia», pag. 86):

El otro dia
ya no ha de ser el mismo
en que ahora escribo y leo.

Los cambios de existencia y el sentido irreversible del destino son
otros de los aspectos que Valdivieso ejemplifica con sencillas imégenes
de objetos recogidos de la vida cotidiana. A veces la sencilla verdad
de estos breves pensamientos recuerda los proverbios de Antonio Machado:

El otro dia

no encontrard su asa el cdntaro
ni su mujer el hombre

ni el manantial su agua.

El poema en su totalidad ofrece un ritmo reiterativo, insistente, basado
en la repeticion de las palabras que empiezan muchos perfodos para-
estroficos. «La vida a hombrosy», otro poema de este mismo libro, también
deja sentir la misma preocupacién esta vez encajada en un reiterativo
ritmo neopopularista o de tipo tradicional (pég. 96):

Se llevan la vida a hombros
cuatro relojes ardiendo.

La repetici6én insistente del verso «se llevan la vida a hombros»
se desarrolla en un contexto muy irregular, en el que los versos riman
en asonante alterna de acuerdo con los esquemas métricos tradicionales.

Tal preocupacién por el tiempo culmina en el poema «Rfo abajo»,
también relacionado con el tema de la muerte (pag. 100).

Ya no tenemos tiempo.
Otros hardn lo que no hicimos.
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No mires a la calle ni al reloj,
contempla el rfo.

La comparacién del rio con un caddver que llevan a enterrar es sufi-
cientemente expresiva, por la fluidez de los dfas, por la imposibilidad de
volver atrds, por lo imparable de su curso. El verso final es conclusivo y
define bien su preocupacién por el mas alla:

Pero nunca se vuelve.

Dentro del mismo tono meditativo sobre la vida, estd su preocupacién
por la esencia del hombre, observable en numerosos poemas y Versos o
menciones aisladas. «<Hombre de ceniza» es una composicién profunda que
se pregunta por la esencia del hombre ante el fluir del tiempo, la relaci6n
amorosa o la permanencia en el mundo. El comienzo del poema lo inscribe
en un contexto metaférico tipico de los modos expresivos de los poetas
del 27 (pag. 49):

De pronto el agua se ha sentido herida

y el drbol, sin su fruta mds lograda,

celoso de otro ser hecho de viento.

Y es que ha nacido esta mafiana un hombre.

La conjuncién hombre-ceniza es sumamente reveladora de la inten-
ci6n escética del poeta que culmina en el cuarteto:

Es el hombre cubierto de ceniza

que necesita el barro para amarse
sostenerse de pie, coger el mundo
y lanzarlo a rodar por el espacio.

Quizd el momento en que este interés por la esencia del hombre
tiene una mayor entidad sea en la coleccién de cuatro sonetos que con
el titulo «Canto a tres voces y un silencio», y los tftulos particulares de
«Habla el hombre», «Habla la mujer», «Habla la tierra» y «Calla la muerte»
recuerda la estructura de las danzas medievales de la muerte.

En el parlamento del hombre, vuelve a plantearse metafisicamente
su esencia, para acabar considerdndole —dentro de la més genuina tradi-
cion castellana— (pag. 51):

Un hombre con su cauce o su desvio,
como soplo de aire, agua de rio,
que aproxima su muerte a cada paso.

Son tres voces clamando en el vacio,
tres hojas secas en el mismo vaso.
La aurora, el mediodia y el ocaso.
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En el parlamento de la mujer, ésta expresa su vinculacién a un naci-
miento lleno de luz, preocupacién esencial en la poesia de Valdivieso:

Yo naci para ser luz poderosa,
para dar a los hombres la hermosura.

El ritmo de la «danza» queda plasmado en la realidad poemética
cuando, a continuacién, interviene la tierra, que intercede como materia
creadora del hombre que luego vuelve a él, para finalmente preguntarse,
una vez mas, por la esencia de la criatura:

Yo quisiera saber a qué sabia
el amor, la tristeza, la alegria.
Lo que era la criatura y ya no es.

El final del didlogo no va a ser «Habla la muerte», sino «Calla la
muerte», como expresiéon de un deseo absoluto de jdentificacién con el
silencio. El poeta reitera su preocupacién por la existencia, en este
caso, por su final, por la muerte, identificada en el segundo cuarteto con
la noche —~como antes lo habfa hecho con el silencio—:

La muerte no le dice a nadie nada

de lo que ha sucedido en la otra orilla,
en la desoladora pesadilla

de una noche voraz sin madrugada.

Pero siempre aparece la fe del poeta en Dios tal como se resuelve en
el ultimo terceto:

iQué poco le qued6 sin ti, Dios mfo!
Un impuro silencio, un terco frio,
un desnivel, una impotente hora.

Un poema de gran interés referido a la existencia y esencia del
hombre, es el titulado «El forzado», cuyos versos figuran al final del
libro (pag. 104):

Tiene que persistir, ya no hay remedio.
Lo pusieron de pie sobre la tierra.

Y lo dejaron solo en el espacio

Sin distinguir el agua de la arena.

El hombre obligado, el hombre «forzado» desde su creacién es el
que aqui evoca Valdivieso, a través de su camino por la vida que van
trascurriendo sin cesar. Termina nuestro poeta con la idea antes elaborada;
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Y ha de vivir como un poco viento.
Forzoso es respirar el aire cerca.
Es aire del que hace Dios un hombre
Y lo sostiene a su pesar en vela.

Esta serfa, por tanto, una de las tonalidades mas definitorias del libro
Destruccion de la luz, que asi queda configurado como un poemario inten-
samente humano, en el que la preocupacién por el hombre, por sus gran-
des problemas e inquietudes ocupa un lugar de preferencia.

Habria también que sefialar la decidida ausencia de adornos expresi-
vos, de acumulaciones de efectos musicales 0 de un lenguaje excesiva-
mente simbélico o figurado. Tiende mas bien, y es un signo de toda su
obra, a la forma sencilla, aunque elaborada con cuidado y rigor y, a veces,
incluso refugiada en los modos de la lirica popular de tradicién castellana,
en la poesfa de tipo tradicional, como hicieron tantos poetas de su gene-
racién. Con anterioridad hemos sefialado algin fragmento que podia ser-
vir de ejemplo. En algin poema llega a percibirse un cierto influjo de
Garcfa Lorca, en el gusto por el paralelismo, por los contrastes armo-
nicamente establecidos (pag. 42):

Entro, salgo.
Soledad
en negro y blanco.

En otras ocasiones la linea expresiva de Valdivieso se acerca al arte
de vanguardia. Asf por ejemplo, «La lluvia» se inscribe en formas de
expresion impresionista-ultraista al referirnos animales que «mueven sus
colores sobre la tierra» o superrealista cuando «la ciudad entra a solas
en el bafion. En «Caza mayor» las tonalidades vanguardistas nos acercan
a un tipo de poesfa relacionable con Ddmaso Alonso y sus Hijos de la
ira (pag. 36).

Decid cé6mo se cazan las sirenas
'y se aniquilan los insectos.

No tenemos el orden que separe
la paloma del cuervo.

Tenemos sélo tierra entre los dientes,
una ventana abierta al esqueleto,
fuerzas para el amor

y amores sin empleo.

Pero hay que notar que el contexto seudo superrealista en que se
desenvyelve esta poesfa, es profundamente humanizador, como era la obra

"Prohibida la reproduccién total o parcial sin consentiniento del autor’




LA POESIA DE MIGUEL VALDIVIESO 127

de Diamaso Alonso, expresiva de una fuerte preocupacién por el hombre
de nuestro tiempo inmerso en una sociedad adversa.

En este sentido, destaca también en la poesfa de Destruccién de la luz
una temdtica en la que coinciden otros poetas de su tiempo: el Garcia
Lorca de Poeta en Nueva York o el Guillén de Y otros poemas, libros
alejados en el estilo, la expresi6én y el tiempo, aunque comunes en ‘a
inquitud por la agobiante cultura de la sociedad de consumo. El poema
de Valdivieso «La bolsa» es bastante revelador en lo que se reﬁere al
poderio de dicha sociedad (pag. 89):

Sube el pan y baja el frio.

La luz gana extensién y pierde peso.
Sube el marco —y desciende la pintura—.
Sube la realidad y baja el suefio.

Hambre para la sed, sed para el hambre.
El desconcierto

entre lo vivo y lo pintado estd

que no le llega la camisa al cuerpo.

El final del poema se desenvuelve entre la ironfa, la desesperanza y
el rencor hacia este mundo que nos hace perder la naturalidad, expresa-
dos en el grito.

Tiremos los relojes a la calle.

En cualquier caso, este primer libro de Valdivieso estd constituido
por una serie de temas no exentos de un dramatismo que justifican el
titulo de Destruccién de la luz. Y realmente su inquietud por la luz,
evidente a lo largo de toda la obra ocupa un primerfsimo lugar en este
libro inicial de las obras completas, que se refleja a través de muiitiples
referencias aisladas. Tales evocaciones culminarén en el libro que cierra
la colecciébn Formas de la luz.

Léanse si no estos versos espigados de distintos poemas del primero
de sus libros, cuya paginacién indicamos:

de silencio comun, luz sin ceniza (40)

......
......
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Y a perseguir la dura luz del viento (96)

La intensa atencién a la luz, que sin duda se relaciona con la natu-
raleza mediterranea que ha grabado en sus ojos la claridad y la brillantez,
emparenta a Valdivieso con el que quiz4 es su més inmediato maestro,
el poeta Jorge Guillén, que con el tiempo hubo de convertirse en su
atento prologuista. Tal hecho explica que Ia influencia del poeta valliso-
letano esté en el prélogo de la obra de Valdivieso, l6gicamente, poco
destacada en un- claro gesto de cortesfa por parte de Guillén. La luz
cenital que se siente en alguno de los poemas de Cdntico acompafiada
de un pacifico sosiego y reposo, signo de plenitud, se percibe en el poema
de Valdivieso «Cantico entre nosotros», dedicado al poeta de Valiadolid.
La luminosidad es desde luego algo patente y la forma elegida, una déci-
ma, cuya contextura estructural revela la admiracién y afecto hacia
Guillén (pag. 70): '

Rotundidad de meseta.

No hay monstruos. Calmas sutiles
Se curvan en los perfiles

De la paz sobre el pecho,

Que ronda Dios al acecho.

iQué latido universal

Vino a ser presencia pura,

Por las ondas del Segura
Manando su luz natal.

La referencia biografica a la estancia murciana de Guillén y la abso-
luta asimilacién de los modos y rasgos estilisticos de Cdntico, revelan en
Valdivieso la admiracién por el que trajo la luz de Castilla a Murcia.
Admiracién que Valdivieso deja ver en la desnudez esencial de su estilo
a través de numerosas referencias posteriores, sobre todo en el libro
siguiente, Sino a quien conmigo va, en el que sus maestros ocuparan el
sitio de honor.

Porque este segundo libro es el libro de las admiraciones de Valdi-
vieso, el libro de las personas y personajes que han forjado su estética,
su &mbito cultural. Y por eso se abre con tres poemas dedicados a su

"Prohibida la reproduccién total o parcial sin consentiniento del autor’




Miguel Valdivieso, segun dibujo de Gofii que figura en la edicién
de «Obra completa» (Cuenca, 1968)

"Prohibida la reproduccién total o parcial sin consentiniento del autor’



LA POESIA DE MIGUEL VALDIVIESO 129

santo, a su tierra y a su maestro, precedidos de unas palabras de Machado
que vienen al hilo del contenido:

Se canta una viva historia
cantando su melodia.

La décima escrita para su santo, «A San Miguel», estd relacionada
con otras poesfas del 27 que tienen por protagonistas celestes édngeles
y arcéngeles. Alberti y Garcia Lorca vieron en los personajes arcangé-
licos motivos para su obra. Como Alberti canta a su San Rafael para
que proteja su amor, Valdivieso canta a su San Miguel para que le pre-
serve de los males (pag. 123).

Con el fuego que arde en ti
gudrdame de Dios, primero,
Arcangelito guerrero.
Después, gudrdame de mi.

También es una décima el poema dedicado a su tierra y titulado
«Aire que me vio nacer», en el que la insistencia en la palabra aire le
concede un tono repetitivo relacionable con ritmos populares, aunque la
construccion de la estrofa sea inexplicablemente culta. E] afecto al paisaje
natal y la mencién de su luz como algo que permanece en el poeta, son
obligados (pag. 124):

Aire que puso en mi ser
su luz de miel y de trigo.

El poema dedicado a Guillén en este libro estd escrito en cuartetas,
aunque de versificacién anisosildbica, lo que también le aproxima a un
tipo métrico guilleniano. En lo que al tema se refiere, centra la figura
del poeta castellano en una estancia europea, y por los versos de este
poema campean los nombres de Géngora, Quevedo, Garcilaso y los titu-
los de las obras de Guillén.

El libro Sino a quien conmigo va inicia as{f una serie de homenajes
espirituales a escritores y pintores de la predileccién de Valdivieso. Dos
son los que dedica a Gongora, y el primero de ellos, constituido por un
poema en hexasflabos, es una evocacién musical de la juventud alegre
del poeta y de su vida en la corte, con referencias a sus temas y formas
literarios, aunque en un contexto desenfadado.

El segundo homenaje estd compuesto de dos sonetos de corte clésico
que tienen por tema la recreacién de pasajes pertenecientes a la Fdbula
de Polifemo y Galatea, muy en consonancia con los gustos de todos los
poetas del 27 (pag. 131):
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Y Acis ahora convertido en rfo
dialoga con las aguas y los peces,
les habla del amor, cé6mo otras veces
cedi6 a su bonancible poderio.

Su cuerpo, hecho retérico desvio,
ya no te huye, Ciclope, si creces
encima de la piedra y te embraveces
a la vista de un tdlamo sin frfo.

Acis evoca por el agua el fruto
del labio vegetal, duefio absoluto
del tiempo que en la ninfa se recrea.

Y les refiere al cauce, al pez, al remo
la soledad del hombre en Polifemo,
la ventura del cisne en Galatea.

Hay también una evocacién de Garcilaso titulada «El castillo de
Batres», con ecos de la lirica del poeta toledano (pag. 132):

Suefia un nifio

con batallas,

con torres

y con palabras.

Con pastores y rebarios;
fuentes, ldgrimas.

El ambiente reconstruido, no desposefdo de cierto romanticismo, es
de una tranquilidad y un equilibrio tfpicamente renacentistas. La presen-
cia de la mole del Castillo en el que Garcilaso pasé su infancia hace al
poeta revivir una época y un sentimiento muy caracterfstico de Garcilaso:
el de la naturaleza.

Los versos se suceden, y de la evocacién manchega de una Dulcinea
contagiada de la demencia de Don Quijote pasa a una serie de poemas
sobre otro gran admirado: Unamuno. Las «Aleluyas de don Miguel de
Unamuno» son las primeras, formadas por unos pareados ingeniosos y
absolutamente concisos que sintetizan momentos de la vida y expresio-
nes de la mente del rector salmantino (pag. 136):

Para convertir en vivo
lo que no era sensitivo,

fabricaba don Miguel
pajaritas de papel.
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De lo superficial de un gesto pasa pronto al intento de comprension
interior:

El no queria morir
sino eternamente ir.

En este tono se desarrollan todos o casi todos los breves chispazos
emocionales que concluyen atendiendo sobre todo al sentido contradicto-
rio de su personalidad:

Y Don Miguel se murié
diciendo que sf y que no.

Sigue a estas aleluyas un soneto sobre el propio Unamuno, en
cuyos primeros versos se produce una expresiva andfora basada en la
reiteracién del adverbio no, expresiva de la personalidad del autor bilbaf-
no, que cifra en la agonfa y en la devoradora pasion de luz y de raiz
al viento. Esta alusién coincide con la insistente preocupaciéon de Valdi-
vieso por la luz, aquf trasmutada en admirada inquietud.

Los nombres de Sino a quien conmigo va son muchos mas y en todos
ellos se descubre al maestro admirado, al amigo. Asf, hay composiciones
dedicadas a Carlos de la Rica —que luego habia de ser su editor—, Lope
de Vega, Juan Ramén Jiménez, Antonio Machado y Miguel Hernéndez.
Este ultimo contiene el afecto al tocayo y casi paisano, que se enlaza
con la comunidad poética y paisajistica de ambos poetas, siempre sentida
desde el motivo de la luz (pag. 150):

He bebido en tu luz, mordi tu fruto
Y he plantado en tu huerta.

También ocupan un lugar muy importante entre los afectos de Valdi-
vieso los pintores con su arte iluminado. De Zurbaran admira su fidelidad
al tema de los frailes y de las cosas cotidianas, con presencia de las
gentes del pueblo en su obra sin mixtificacion. De Picasso, su vanguar-
dismo, su originalidad, advertida a través de la contemplacién de distin-
tos cuadros famosos, que lo convierten en un pintor que «naci6 en el afio
2000». De Veldzquez, su inmortalidad, su permanente valor. Quiz4 de las
tres décimas que dedica a «El Primo», «El Cristo» y «Las Meninas», la
més viva y descriptiva del arte y el espiritu velazquefios sea «El Cristo»

(pdg. 158):
Un reposo vertical
entre la base y la altura;

matemdtica segura
de la hora universal.
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Que en este cirio pascual
arden la paz, la agonia

y la eternidad al dia

del hombre de carne y hueso,
que ya no siente su peso

ni sus alas todavia.

La relacién de pintores es m&s extensa y los cuadros evocados se
suceden. Asi, del Greco recuerda en un austero soneto octosflabo la
quietud e hidalguia de El caballero de la mano en el pecho, mientras
que de Goya, a través de «La maja», renueva su gracia, audacia y realidad
de suefio. Otros cuadros y nombres completan esta poética y pictérica
sala de Valdivieso, que nos habla también de la miisica y su esencia como
antes, al recordar a Paul Eluard, buscé6 la esencia de la poesfa (pag. 145):

Te digo, amigo,
que la poesia no es lo que se dice,
sino lo que se toca como el agua.

Ntumeros cantan es otro de los libros iluminados de Valdivieso. Desde
sus primeros poemas renace con fuerza, con insistencia, la preocupacién
por la luz. Su soneto bellisimo «Mundo de creacién», conectable con la
temdtica de Cdntico nos ofrece como pértico del libro un poema de es-
plendor y de extraordinaria sensibilidad. El entusiasmo predomina y no
falta la incontaminada alusién a la iuz «plena» y «pura» (pag. 172):

Intima geologia ensimismada.

Antes del pez, la flor, la criatura
Ambito de luz plena, de luz pura,
Nacida en el primer dia de la nada.

Qué soledad de magia acumulada

Por perfiles de sélida estatura,

Donde olvida su cldsica cordura,
Entre el abismo y Dios, la piedra alada.

Pasa un rio de siglos por sus simas,
Ensayando latidos, pesos, climas,
Ansia de forma sobrenatural.

Y prosigue en lo inmévil de su vuelo
Con una ala de roca, otra de cielo,
La creacién. —Oh, mundo original.

El mismo tema de creaciébn aparece en el poema «Orden», soneto
decididamente admirador del equilibrio de la creaci6n, de todos los com-
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ponentes del mundo hasta el mismo hombre. Mucho més concreto, y pren-
dido al motivo de unos «péjaros en vuelo» el poema con este titulo vitaliza
y anima la evocacién de la obra creadora que antes ha realizado de mane-
ra universal. La huella de Jorge Guillén persiste en la forma y en el
contenido de esta décima, y la obsesién por la Iuz permanece en el
arte de Valdivieso (pag. 173):

Caudalosa algarabfa

de los pdjaros en vuelo.

El sobresalto del cielo

es contrapunto del dia.

Nos sume desde su altura

la luz entre la espesura

de soledades y arcanos.

Con los pdjaros veloces

la tarde, humana en sus goces,
viene a posarse en mis manos.

Hay también, en Niimeros cantan, una faceta de la poesfa de Valdivieso
relacionable con la de otros poetas de su generacién. Tal es la evocacion
de objetos extrafdos de la vida cotidiana, de enseres y lugares de la
existencia comin de cada cual, evocados en entrafiable y admirada con-

templacién. Se consigue asi elevar, basdndose en un tono cordial y amis-
toso, la categorfa de los objetos vulgares. Asf ocurre con «Humo de la

chimenea», donde no falta la alusi6bn obsesiva a la luz (pag. 174):

Y huyendo el casero abismo
se eleva sobre sf mismo
al aire libre: su Edén.

Nos recuerdan a su paisano Oliver los poemas de este mismo libro
«Bodeg6n del puchero», «Bodegén de la ventana», «Céntaro», etc., en
los que se da vida al afecto por los objetos cotidianos.

Dentro de este conjunto, observado sin duda en un medio rural, hay
que destacar un soneto lleno de sensualidad y titulado «Estfo», bajo cuyo
esplendor se percibe la geometrfa de un clima luminoso extraido de la
propia naturaleza levantina (pag. 179):

El color natural, la forma entera
erigen sus poderes absolutos.
Golosa granazén de hojas y frutos
que inventara anteayer la primavera.
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Colabora con Dios la placentera
persistencia del ser en diminutos
insectos que proclaman disolutos
su apetito de amar por vez primera.

Luz en tropel, pululacién en masa
del verano que se entra por la casa
y acumula en redondo el tiempo mio.

Densa morosidad como ninguna,
donde van madurando, una a una,
las horas vegetales del estio.

El sentimiento del paisaje y de la naturaleza se perciben en un clima
calido en el que la iuz, como era de esperar, es el gran protagonista
junto a una morosidad descriptiva que revela complacencia en el medio
natural un tanto mironiana. El tono de cosa vivida y real, sublimada,
como se advierte en el tratamiento de los insectos, se percibe también
en otros poemas, entre los que destacaria «La vendimia», un vivaz sone-
‘tillo ‘de corte muy tradicional. La misma sensorialidad que tantas veces
ha reflejado en la. luz, ahora gravita sobre los sentidos del gusto y del
olfato en este bello canto baquico de nuestro tiempo (pag. 197):

La vendimia es un olor,
una estampa y una fecha.
Y estd su ventana hecha
de vino, copla y amor.

Bebe el hombre a su sabor
y en vino canta la endecha
de Cupido y de la flecha
. que nos hiere sin dolor.

{A la bota, bebedores!
iA las bocas, amadores!
No se quede un labio seco.

Bendito sea mi vino.
El que me alegra el camino
y me disculpa si peco.

Sin duda, la asimilacién del caracter o tono popular viene dada por
su similitud con las tipicas canciones de trabajo, asf como por la musi-
calidad del octosflabo 'y las incitaciones como «A la bota, bebedores»,
de tan clara resonancia tradicional.
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Gran parte de la vida de Valdivieso se desarroll6 en Cuenca provincia
y capital y, los ultimos afios en Madrid. Tales residencias habfan de dejar:
en el poeta muy profunda huella, moldeada en el afecto entrafiable hacia
los bellos paisajes, especialmente de la ciudad de Cuenca. Por eso, el libro
titulado Los alrededores estd presidido por la evocacion de las dos ciuda-
des en sus paisajes, en sus gentes.

Los alrededores se abre con un romance a dos rios, el Jacar y el
Huécar, y con una evocacién conquense muy relacionada con la genera-
cion del 27, el soneto «Damas de piedra», que une los nombres de Damaso
Alonso y de Géngora en una dedicatoria expresiva de un efecto muy de
la época: «Para Damaso Alonso que descubrié en la Hoz del Jicar «las
damas de pedernal vestidas» gongorinas». Inmediatamente, el poeta dedi-
ca una serie de composiciones a «Cuenca y su expresion». El afecto hacia
Cuenca de Valdivieso ha sido destacado por el poeta Carlos de la Rica
en un reciente trabajo, uno de los pocos que componen la bibliografia
sobre el autor de Cartagena: «Pienso que uno de los ‘mejores cantores
de Cuenca lo fue Miguel Valdivieso, que se iba tan callado como habia
venido, sin espumas ni ensefias» (8).

Las estampas conquenses se abren con «La ciudad encantada», poema
de amplio verso alejandrino, evocador de los inexistentes seres sin vida
de la pétrea ciudad pero bellos como un suefio. El verso final (pag. 219):

s6lida muerte en pie, la piedra sufre un suefio
condensa el sentido de todo el poema.

En otra composicion, glosa las excelencias de la patrona de Cuenca,
Virgen de la Luz, que coincide en su nombre con la siempre fuerte pasién
de Valdivieso por la luz. Se trata del soneto «Tu nos salvas», en el que
la belleza de la analogia luz-claridad-salvacién, viene concentrada y
expresada a través del segundo cuarteto (pdg. 221):

Tu luz es un camino paralelo

al secreto fluir de las verdades.
Oh luz amanecida en soledades
con figura de sol y alma de cielo.

Madrid es el otro polo de atencién final de Valdivieso en esta visita
a «los alrededores», y su atencién se centra en los monumentos conoci-
dos como la Puerta de Alcal4, la Plaza de Neptuno, etc. Pero hay un
poema distinto del conjunto a que pertenece, y quizd inspirado por la

(8) CarLos DE LA Rica: «Miguel Valdivieso, la expresion de Cuencay, Revista
Cuenca, de la Diputacién, n.° 11, Cuenca, 1977.
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realidad madrilefia que titula «Los sucesos». En él se percibe cierto aire
vanguardista, cierto tono de superrealismo, allegado, como en otros poetas
del 27, a la nota de desagradable modernidad de la gran urbe. Fundamental
es también el sentimiento final de la muerte (pdg. 233):

Sucede que hay un pez vivo en el aire
y las damas lo ven y se pasean

sin mirarse en sus aguas, pero sienten
un fuego alucinado en la cadera.

Sucede que del muerto nace un drbol
con la hoja ofrecida y de sus frutos
se alimentan las lineas y los pesos
que mafiana serdn dngeles mudos.

Sucede que a la calle sale un rio
de invencible caudal sobre el asfalto
y se sube a la torre de la iglesia,
saludando a la muerte en los tejados.

Sucede que la luz no tiene prisa

y se acerca midiendo las palabras,

a la sombra que a tientas le persigue
para crear el mundo de la nada.

Sucede que el amor cuenta los pasos
del grano de la arena en dulce apuro
y el cielo desemboca en la inocencia
aun desconocida del desnudo.

Sucede que el espejo se nos rompe
sin que nadie lo mueva de su sitio

y el techo le pregunta a las paredes
por el humedo espacio que se ha ido.

Sucede que el cristal de la ventana
copia un cuerpo desierto, exacto y solo,
que vacila en el quicio de la puerta

y la tierra lo pide por esposo.

No falta, poco mas adelante, en estas visiones paisajisticas, la pre-
sencia del contorno marinero de los molinos del Mar Menor. Natural-
mente la evocacién estd prendida al recuerdo infantil y el tono es el
mismo de sencillez y cotidianeidad que hemos visto en otros poemas. La
forma vuelve a ser la tan reiterada del soneto octosflabo muy del gusto
del poeta. El poema se titula «Molinos de Levante» (pag. 236):
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Sobre la linea costera,
molinos del Mar Menor
que vuelan alrededor
del olivo y la palmera.

Los de nuestra edad primera
hecha de brisa y ardor.

Los que muelen con temblor
la arboladura velera.

El molino que es trabajo
y sensualidad marina
recibida por esposa.

El molino que contrajo
matrimonio con la harina
y el espectro de la rosa.

El libro Los alrededores supera pronto los limites que le marca el
titulo, si se entiende en el sentido geografico, para pasar a un mas amplio
concepto de alrededores vitales. Por ello, vemos sucederse infinidad de
temas y motivos que revelan la inquietud por todas las cosas de su autor.
Asf, desde una vision irreal de un concierto, hasta la llegada del afio nuevo,
que canta con estilo aforistico. Sin duda, el paisaje, con sus variedades
de luz, sigue siendo objeto del maximo interés del poeta que vemos anté
las hojas amarillas del otofio, ante el brillante espectaculo de los péjaros
en vuelo, que ya habfa cantado en uno de sus libros precedentes.

Aparecen temas nuevos como los toros, pero en visibn muy original
en «El reloj en la arena» y «Coso vacfo», y reaparecen los entrafiables
temas religiosos en unas seguidillas a San Miguel o en las glosas de unos
temas marianos.

Sigue percibiéndose en algunos poemas el afecto por Guillén, su
indiscutible maestro. Cdntico vuelve a ser motivo de comparacién y de
recuerdo al leer poemas como «El silencio», que ofrece un momento de
plenitud sosegada, de quietud en orden (pag. 249):

Se para el tiempo en mi mano
Y abre su silencio {ntimo.

Qué bien se ajusta a la forma
Cansada de mi dominio.

En el Universo cede

Hasta el rumor de rio.

iQué naturaleza en orden!

\ N 12 ' '
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Cada hora puesta en su sitio,
Cada planeta en su cielo,
Cada peso en su equilibrio.
Me siento nacer en este
Silencio definitivo.

En este claro silencio

Que pone a Dios por testigo.

El ultimo libro lleva en su mismo titulo la imagen de la luz, que tanto
obsesiona a Valdivieso. Formas de la luz es algo més que una simple
denominacién, ya que en la poesfa de este libro postrero se insiste quizé
mas que nunca en una tematica de aire libre, de puertas abiertas a un
entorno natural y paisajistico siempre lleno de luz, aunque ese 4ambito
sea en alguna ocasién nocturno, pero iluminado por una luna brillante.

El libro se abre con un conjunto de tres décimas que llevan por titulo
general el mismo del libro, Formas de la luz, y por titulos particulares
«Mediodia», «En la sombra» y «Luz en el frfo», que son como tres mo-
mentos, tres modos de observar y expresar la luz. El tema serd motivo
de insistencia a lo largo de la obra y llegard a aparecer en otros poemas
que lo contienen y no como maotivo central. Asf, por ejemplo, en «Amor
en pleno», uno de los pocos poemas amorosos de Valdivieso, se hace
alusién a esta preocupacion (p. 315):

La mujer cuando ama
La luz contempla.

Llenas de luz estadn las composiciones sobre temas paisajisticos y
naturales, que son numerosas en el libro final. Todas ellas se hallan
presididas por la laxitud y el sosiego del contemplador apasionado del
orden natural. «Cumbre», «Estfo con nube», «La montafian —relacionable
con Jorge Guillén—, «Nacimiento del dia», cantan con precisién los
momentos excelsos del paisaje natural. El ultimo de los sefialados recoge
la gravitacién que ejerce sobre el 4nimo del autor la brillantez de un
amanecer en un soneto de estructura clasica impecable (pag. 309):

Una ola. Qué desperezo oscuro.

Se desmorona en claridad. El dia.

El abandono de la arena exige

Fiel precisién al gozo de mi encuentro.

Mis ojos me sititan, me conducen

A un mundo alboreado y ya creciente.
La realidad, cefiida a su contorno,
Prolonga sus rafces triangulares.
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Despertar. Ascender. Sobresalir
Del tumulo compacto de la noche
Renace en mi, de nuevo, nifio el viento.

Y entre espumas de sdbanas y olas,
Que inhdbil turbulencia, aun sin racimos,
Gime en los senos trémulos del alba.

La contemplacién de la naturaleza nos presenta al poeta asombrado
ante sus formas y colores como ocurre en el poema «Fruta en el arbol»,
soneto en el que el poeta nos ofrece una sensual contemplacién que
culmina en la alusi6én bfblica del terceto tltimo. En realidad, tales asocia-
ciones (contemplacién, meditacion personal) son frecuentes en Valdivieso
que siempre tiende a la trascendentalizacién de lo cotidiano.

Tales efectos son los que se perciben en su poema «El viento», exten-
so romance endecasflabo insé6lito en el poeta. Se advierte, en la contem-
placién natural, un cierto pantefsmo y divinizacién del viento que todo
lo puede (pag. 331):

El viento se me acerca, habla a mi ofdo,
me regala una flor, pone los peces

al alcance del gozo y de la mano,

vuela sobre los tibios y los fieles,

me cuenta los apuros de la rosa

para escapar al frio de la nieve.

Ella tan femenina, tan sin armas,

tan compendio de amor, tan inocente.
La voz del sexo y su misericordia

que ama a los que sufren, lo que pierden.
El viento me lo va contando todo.
Quiere seguir hablando y ya no puede.

Una novedad temética de especial interés presenta Formas de la luz:
la presencia de los animales en la creacién de Valdivieso. Desde un
«Responso a una paloma muerta» a un poema amplio, «Los animalesy,
el poeta nos ofrece una nueva perspectiva de su lfrica, relacionable, en
el caso del «Responso» con una tradici6én elegfaca animalfstica, en la
que figura Unamuno con un poema extraordinario. Valdivieso, en su
poema, concede un cierto sentido trascendente al ver en la paloma el
sfmbolo de la virginidad y en su muerte el del dolor colectivo. Las pre-
guntas sobre el mas alld de las aves pertenecen a una tradicién aquf
aplicada a los animales, tradicién que adquiere una dimensi6én universal
culminada en el alejandrino colof6n del poema, sentencioso y lapidario
(pag. 296):
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La muerte es un silencio continuo de paloma.

«Los animales», por su parte, es un poema compuesto de cuatro
composiciones dependientes y relacionadas pero distintas en su forma.
Su tema es marcadamente simbélico y su signo mdés definitivo es el
paso de la creacién a la muerte.

La presencia de preocupaciones definitivas sobre el ser humano, que
venimos anotando en otros libros, puede ser sefialada también en éste,
lo que le concede un talante muy similar al de los otros libros, tanto en
su variedad temaética como en su distinto tono espiritual.

La muerte y, en concreto, la visiébn de una calavera, ponen en relacién
a Valdivieso con poetas de otro tiempo. En el caso de la décima «Una ca-
lavera» el recuerdo del poema de Lope «A una calavera de mujer» es
inmediato, aunque la posicién de Valdivieso no sea barroca totalmente,
sino de escepticismo contemplativo, de serena reflexién del paso del
tiempo (pag. 312):

Abstracta y sin primavera.

Ya hueso sencillo y mondo
Que se pierde por el fondo
De una eternidad cualquiera.
Aqui, extinguida la hoguera,
El cuerpo deja su fruto
—Hueco, exacto, liso, enjuto—
Sin vias de tentacion.

Estéril espectacién

Del tiempo. Ahora absoluta.

En este mismo sentido, el poeta cierra su iltimo libro con un bello
soneto que titula «Conffn», muy interesante como resumen de su poesfa,
de sus temas, de las preocupaciones que ha dejado ver a lo largo de
su obra. E|] tema tradicional de la mutabilidad y caracter perecedero del
mundo y de las cosas, y el amor a los objetos y aspectos més cotidianos
de la existencia configuran toda su poesia, que siempre tiene la mirada pues-
ta en una serena y meditada contemplacién de Dios. Todos estos motivos
y otros constituyen el epflogo de su obra que concentra en este bello
soneto, convertido en el mejor colofén de estas notas sobre Miguel Val-
divieso (pag. 337):

Hasta aquf llegé el hombre con las rosas,
el barro, la ventura y el ruido,

alegre de sentirse concebido

como los animales y las cosas.

"Prohibida la reproduccion total o parcial sin consentiniento del autor”




LA POESIA DE MIGUEL VALDIVIESO 141

De hablar a las estrellas y las losas
de mi cielo y de mi patio a las que pido
s6lo continuar lo que ya he sido

con un poco de Dios y otros de diosas.

iQué pequerio el espacio y qué pequeiias
las horas, si las vives o las suefias
cuando van a morirse con el dia!

Este epilogo os dejo (es casi nada)
de una vida sin odio y sin espada.
No diréis que no fue suerte la mia.

Epflogo que parece para su vida, y que lo fue para su obra. Para la
obra de un poeta bueno, de un buen poeta que, con su personalidad ya
inconfundible, con su poesfa individualizada, entra con pleno derecho
en el espacio cronolégico y estilistico de la generacién del 27.
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