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CASCALES Y LA CRITICA 'LITERARIA

Las Cartas Fﬂolégicas

POR

VICTORINO POLO GARCIA

Cartas te doy, amigo, no muy malas, pues
son pocas; que aun lo bueno demasiado, des-
agrada; y lo malo, siendo poco, poco puede
estragar el gusto.

CASCALES

A juzgar por la cita que sirve de introduccién a nuestro trabajo, Cas-
cales era, aparentemente, un hombre modesto y mesurado en sus auto-
juicios. Y decimos aparentemente, porque la verdad era muy otra que
la apuntada. Cascales sabia muy bien la dimension de su propio saber
como hombre docto y de letras, como literato, que diriamos hoy. Hasta
tal punto, que no es dificil encontrar en sus escritos frecuentes lugares
donde se alude al aprecio y estima que le merece su propio hacer. Sin ir
mas lejos, unas lineas adelante de las palabras citadas, podemos leer:
“El género de cartas que te ofrezco, es diferente de las que Erasmo,
Demetrio Falereo y otros, en sus artes de conscribendis epistolis, ensefian.
Aquéllas y las de los secretarios de sefiores tiran a un mismo blanco. Yo
voy por otro camino no tan andado, pero pisado de algunos” (1).

Y después se extiende en clasificacion y comentario de las cartas que
constituyen una singladura nueva en ese “camino no tan andado”.

Sea como fuere, la idea vale bien a nosotros para curarnos en salud,
de principio, asi como a efectos de una elemental justificacion explicativa.

No es ya poco el tiempo que venimos dedicando esfuerzos y atencién
estudiosa a los escritos del profesor murciano, a la caza de un fin que,

(1) Cascares, K. Cartas Filoldgicas. Edic. Introduc. y notas de J. Garcia
SoriaNo. Madrid, 1930. Tomo I, pag. 58-59. En adelante, y salvo indicacién opor-
tuna, citaremos siempre por esta edicién de Cldsicos Castellanos.
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6 VI(TORINO PoLo GARCIA

cada vez, se nos aparece mas escurridizo y dificil de apresar: sus Tablas
Poédticas y la teoria literaria que se encierra en ellas. El tiempo dird la
ultima palabra. Los materiales se van amontonando, a veces con orden,
a veces sin él. Y espero que no esté demasiado lejos la jornada en que
aparezcan en corpus sistematizado y con cierto grado de estructuracién
unjtaria.

Por el momento —aqui la justificacion— vamos a limitar nuestro es-
tudio a reunir las, mas o menos dispersas, notas de critica literaria des-
parramadas a lo largo y ancho de las Cartas Filologicas. La empresa no
es ambiciosa, qué duda cabe. Los frutos por tanto, apareceran no muy
malos en cuanto que son pocos. Pero validos como inéroduccion o pre-
nuncio de futuras y mas logradas cosechas.

Ocioso es afirmar que las tales Cartas son multiples en su significado
y variopintas en cuanto atafie a los motivos de inspiracién y desarrollo.
El solo enunciado que apunta Cascales nos habla claro: Familiares,
Serias, Doctas, Filosofas, Tedlogas, Fildlogas, entendidas estas ultimas
como las Questiones epistdlicas, de Varron.

Las Fibélogas son las portadoras de la citada critica literaria. Las
tnicas que, directamente, nos interesan. Teniendo en cuenta que, segin
el mismo Cascales, “las que pertenecen a la filologia son materia propia
de las mias. Si no llevan la perfeccion que debieran —que. confieso—,
a lo menos dejo abierto camino a los que tienen mayor caudal y cosecha
que yo, para que enriquezcan a Espafia del tesoro de sus letras humanas;
pues hay en ella ya tantos profesores dellas, y tan talentosos, que nos
quitan el deseo de los Fabros, Pitheos, Muretos, Scaligeros, Lipsios y
Bulengeros™ (2).

ARTES Y LETRAS

En el principio de todas las cosas nuevas era la confusiéon. Cuando
menos, la fusién de diversos planos y cuestiones que impedian la nitidez
de perfiles y la claridad definida de los contornos.

Como primera piedra de toque, la calificacion de fildlogas, que emplea
Cascales, es ambigua y movediza. ¢Fildloga como sinénimo de literaria?
do de humanista? go letrada? o artistica® Mucho habriamos de discutir
para dilucidar la precision semantica del vocablo, suponiendo que lo tenga
en plenitud, o en parte suficiente para su prevalencia determinada.

(2) CascaLes, F.,. Cartas Filoldgicas, dedicatoria Al lector, pag. 60.
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CASCALES Y LA CRITICA LITERARIA 7

Mis vale que lo dejemos, so pena de conducirnos a sabe Dios qué
lugares extrafios. Maxime, teniendo en cuenta que la fusién, o confusién,
permanece en el epigrafe primero elegido —artes y letras— donde todo
esta por definir.

dQué son las artes? ;Qué, a su vez, las letras? ¢Las letras son artes?
Por el contrario, dson las artes letras en sentido lato de la expresiéon?

Las cuestiones pueden hacerse infinitas, cada vez mdas complicadas,
para terminar abocando a lo ingenioso y deformado, al puro alambica-
miento mental y escolastico. Tan es asi, que Cascales titula como prueba
de ingenio la carta en que se ocupa de las artes y de las letras (3). Me-
rece la pena que nos detengamos algo en ella, porque de los torcidos
surcos, a veces, brotan algunas espigas derechas y pujantes.

En efecto, Cascales escribe de manera irdnica, sangrante a veces.
Pero no sera necesario esperar el fin de su carta para enterarnos de que
era una prueba de ingenio, decir por el placer de decir, sin demostrar
lo indemostrable. En definitiva, un arte de ingenio tan inutil como gra-
tuito, pero que ayuda a pasar el tiempo, casi como un deleitar o sor-
prender aprovechando, a la vez que proporcionar al autor la oportunidad
de un ocio erudito, porque ni siquiera aqui se permite estar libre de
citas clasicas, mitologicas, etc.

Ya el comienzo de la carta es una sintesis de todo cuanto podemos
esperar: “Prometi a v. m. de ir ayer, a las cuatro de la tarde a su casa,
o por mejor decir, a su museo. No cumpli mi palabra, olvidado de mi
mismo; porque me sumergl tanto en la leccion de algunos humanistas,
que me robaron totalmente la memoria, pervertieron el juicio v casi me
despojaron del sentido comin” (4).

El ingenio aparece al final, en forma de nota detonante. No importa.
Mejor dicho, importa en grado sumo, ya que a partir de ahi comienza
la biparticién del camino, lo que se dice junto a lo que quiere decirse.

Vale, claro esta, dentro de su familiar sosiego, la realidad incumplida
de la visita hogarena a las cuatro de la tarde. Pero vale, sobre todo, la
reaccion del hombre de letras frente a las letras, olvidado de mi mismo.
Gran carga de arte debe llevar, cuando provoca un inmergerse tanto en
la leccién de algunos humanistas, que “me robaron totalmente la me-
moria, pervertieron el juicio y casi me despojaron del sentido comtn”.

Traduzcamos humanistas por literatos y todo quedard bastante claro.

(3) Cascaigs, F., Cartas Filologicas, Contra las letras y todo género de artes
y ciencias. Prueba de ingenio. Al doctor Don Diego Rueda, Arcediano de la
Santa Iglesia de Cartagena. Tomo I, pag. 81.

(4) Cascares, F., Op. cit. Contra las letras y todo género de artes y ciencias.
Prueba de Ingenio. Tomo I, pag. 81.
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8 VICTORINO POLO GARCIA

Sin embargo, falta el ex-abrupto. E, incluso, la reafirmacion: las letras
son la muerte del hombre en todos los sentidos. “Oh letras, carisimas
por lo mucho que me costais!. Malditos sean vuestros inventores, o bien
tuesen los Egipcios, o los Pelasgos, o los Etruscos, o Cadmio, o Palame-
des, o Trimigisto, o todos juntos; que muchos seriades los conjurados
en mi daio” (5).

A determinada altura de las circunstancias, la seriedad y grave ento-
nacién parece imponerse. Es una contraposicién naturaleza-letras bastante
original, con Dios al fondo, lo que no deja de ser impresionante

Piensan algunos que ef mundo fuera ya acabado si no estuviera
sustentado en las columnas de las letras. Como si la madre natu-
raleza no fuera guia, hacha espléndida y ardiente sol a todos sus
hijos; y como si la verdad evangélica no se hubiera extendido
vy sembrado por toda la tierra, a todo género de gentes, a grandes
y a chicos, a los mds vecinos y a los mas remotos. Antes sabemos
que nuestro Sefior Dios revela sus juicios, sug secretos, su espiritu,
a los pequefios, a los idiotas y sin letras. (6).

Y se extiende en numerosas citas y razonamientos, siempre a lomos
de la erudicién clasica, que es lo suyo, con los consabidos y no poco
pesados textos en latin —esta pedanteria pueril debia ser del mejor tono
en los tiempos del poeta, como sigue siéndolo ahora a expensas del
aleman y lenguas oscuras— hasta desembocar de nuevo en el Apostol,
con lo que la verdad evangélica cobra un relieve de prueba irrefutable

iQué locura es tener las letras por cosa estimable, siendo peste
de la memoria y entendimiento, estrago de la verglenza, instru-
mento del engafio, ofuscacién de los ojos, menoscabo del cerebro.
veneno de la salud, cicuta del estémago, perturbacién del reposo,
y para decirlo de una vez, compendio de todos los males! Diran:
—iPues qué! ;Condenas todas las artes y- todas las ciencias? Y
cuando lo diga, ;faltaranme votos en este parecer? Aguarden, y
oigan los que tengo en mi ayuda y de mi parte. (7).

Los tales votos son abundantisimos, en verdad. Mezclados en rego-
cijante confusion de planos profesionales, alli aparecen Alejandro y
S. Agustin, Estrabon y Herodoto, Marco Catén y los Babilonios, Filipo
y Oldrado, Zoroastre y Séneca, y diez mil mas en inacabable némina.
Y, sobre todo, San Pablo.

(5) Cascares, F., Op. cit. Ibid. pag. 82.
(6) CascarLes, F., Op. cit. Contra las letras... Tomo I, pag. 83.
(7) CascaiLes, F., Op. cit. Contra las letras... Tomo 1, pag. 86.
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CASCALES Y LA CRITICA LITERARIA o

La prueba de ingenio como puede apreciarse, es cabal y no deja
lugar a dudas Y el ladrillo de la erudicion —a veces un tanto chis-
mosa— es apiastante en grado sumo.

Claro estd que las letras producen —o son producidas por ellos—
unos tipos concretos, pestilencia de la humanidad, y, al propio tiempo,
victimas propiciatorias. Los primeros de todos, los leguleyos

i Oh abogados, ahogados habiades de estar en el riguroso estrecho
de Magallanes! ;Qué volcanes rebosa el siciliano Etna, que tanto
abrasen, como vosotros, las repuiblicas? ;Qué caimanes arroja el
indico Océano, que asi despedacen las gentes, como vosotros? Y
cuando digo abogados, no me dejo en el tintero vuestros adminis-
tros los escribanos, ladrones de ejecutoria; los procuradores, zarzas
arafiadoras de nuestras bolsas; los solicitadores, reclamos y sirenas
dulces, que nos meten incautos en los peligros de vuestras plazas.
todos os confederdis y dais las manos para echaros sobre nuestras
haciendas, honras y vidas. (8).

El ditirambo al revés no es dulce, desde luego. Claro estd que, a
juzgar por la tradicién literaria, merecido o bien ganado lo tienen.

Luego vendran los tedlogos —a los que trata con miedo y cautela—,
los oradores sagrados, que parecen estar “a las letras humanas tan ape-
gadamente, que parece que no profesan las divinas”.

Por dltimo, los que han pasado siempre por sabios y doctores, los
mas grandes de la humanidad —griegos, naturalmente—, Sdcrates, Pla-
ton, Aristoteles... todos aparecen puestos en cuarentena a expensas de
citas clasicas y religiosas. Apuleyo, Zendn, Lactancio, Crisostomo, Esta-
nislao Rescio son los detractores. Culminando en Francisco Patricio y
“sus doctisimas Panaughia, Panarchia, Pandoria y Pancosmia”, donde se
ponen de relieve los “seiscientos errores” en que incurrié el Estagirita.

Esto es alucinante, no cabe duda. Por ello conviene llegar al colofén
de la carta, a la dedicatoria o “envio” final, para escuchar la “puesta a
punto” y despedida de Cascales:

No quisiera, seftor Arcediano, haberme encarnizadoe tanto, ni to-
mado tan de veras la razén de mi discurso, que parece podia per-
suadir a alguno, y apartarle del gusto sabrosisimo de las letras.
So6lo ha sido probar el ingenio, cosa tan acostumbrada de los hom-
bres curiosos en horas ociosas. (9).

(8) Cascares, F., Op. cit. Contra las letras... Tomo I, pag. 90-91.
(9) Cascares, F., Contra ias letras y todo género de Artes y Ciencias. Prueba
de ingenio. Op. cit. Tomo I, pag. 95.
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10 VICTORINO POLO GARCIA

Si todo fue una pruebe de ingenio, bien venido sea. Pero se me
ocurre pensar si Cascales no lo haria con meditada seriedad. Idea en la
que me reafirman las comparaciones y citas que trae a colacién para
justificar su postura ‘

Como lo hizo Homero en las Ranas, Aristéfanes, en las Awves,
Ovidio en la Nuez, Virgilio en el Mosquito, Catulo en el Gorrion,
Platén en la Locura, Demodcrito en el Camaleon, Favonio en la
Cuartana, Guarino en el Perro, Apuleyo en el Asno, Sinesio en la
Calva, Plutarco en el Grillo, Pitagoras en el Anis, Kstacio en el
Papagayo, Catén en el Repollo, Estella en la Paloma, y otros en
otras varias cosas, o mas humildes, o tanto. (10).

Ignoro hasta qué punto Cascales piensa seriamente en sus citas;
pero en cualquier caso, se adorna de vanidad notable o juicio bastante
romo y desacertado.

Sea como fuere, el caso es que la carta termina. en este punto y ahi
conviene dejar también nuestro comentario.

En otro plano, insistiendo en las cuestiones de artes y ciencias, mas
en las primeras que en las segundas, de manera especial en la vertiente
de las letras, bueno sera recordar la epistola Sobre sus Tablas poéticas
escrita por el maestro Pedro Gonzalez de Sepulveda al licenciado Fran-
cisco Cascales. Ya hemos apuntado que dejamos para mejor ocasion, de
tiempo y espacio, el ocuparnos in extenso de las Tablas poéticas. Ahora,
pues, valgan s6lo unas notas al aire. ‘

Y de la citada epistola, unicamente dos. Otra cosa serd cuando nos
ocupemos del espacio que dedica al Soneto.

La primera se refiere a los maestros antiguos, cuya reduccion es evi-
dente y falsa: Aristételes, Horacio y Plutarco. Pero resulta que Horacio,
“que pudiera por entero remediar esta necesidad, no quiso, quiza porque
no la habia en su tiempo”. Y Plutarco realizé un trabajo que “a mi juicio,
mas tue apologia en defensa de los poetas, que arte para guiarlos, ni
antidoto para leerlos”. Bajo concepto de la poesia y de la critica poética,
asi como de la teoria o preceptiva correspondiente. Y exclusivismo sofo-
cante, en verdad. Sélo queda Aristoteles como tmico depositario de la
verdad. Vision excesivamente estrecha. Y desolada, si tenemos en cuenta
“que se perdié aquel precioso tomo de los dos postreros libros, de que
él hace mencién en su Retdrica, y Laercio en la vida de Sécrates, que
si hoy vivieran nos excusaran de andar mendigando a puertas de po-
bretes autores”.

(10) Op. cil. Ibidem. Tomo 1, pag. 95.
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CASCALES Y LA CRITICA LITERARIA 11

Por su parte, la nota segunda estd muy en la linea hispanica, deni-
gradora de lo espafiol. El maestro Pedro Gonzélez, es uno mas en la
cadena detractora y, correspondencia gratuita, alabadores de lo foraneo
como dogma de fe

De los nuestros no hablo, porque por venturosa tuviera a nues-
tra nacién en que ellos toda su vida hubieran callado. Sélo Pin-
ciano, a mi modo de entender, topsé con el objeto verdadero de esta
arte, pero fue realmente en el tratarlo poco feliz. De los demas,
;cudl ha habido que haya visto, no digo aun acertado con el
blanco? Ventura fue de nuestra nacién que, ya que graznaron estos
cuervos, fue imitando a la corneja de Domiciano, pues lo hicieron
en lengua que no entendiesen los extranjeros, para que no tuviesen

- contra nosotros materia de nuevas satiras. (11). ’

No es momento de discusion detenida, pero se nos ocurre que el tal
maestro Pedro Gonzalez, andaba un poco desojado en la vision de nues-
tros tedricos de la literatura o preceptistas, tanto monta, que ya los habia
en su época de no flojo valor. Como también creemos exagerado el juicio
‘Jaudatorio —si se tiene en cuenta el contraste— de las Tablas poéticas.
“Sin lisonja digo... que juzgo ser el libro de v. m. en quien, a mi juicio,
tnicamente se ha cumplido esta promesa (12) y remediado esta falta.
Porque la poética en Espafia corria dias de tan grave tormenta, que
naufragara, sin duda, a no socorrerla v.m. con sus Tablas”.

A esta carta, bienintencionada y aviesa —al cabo como de criticos

pedantes y a la letra— respondié Cascales en tono mesurado, pero firme.
Basta una sola cita

Respondo, pues, a la primera objecién contra lo que yo digo, que
Lucano no dejé de ser poeta por no fingir, sino por las causas que
doy verdades, esenciales para no merecer el nombre de poeta: una,
porque erré en la materia, que en ella no pudo dar suma exce-
lencia al varén que deseé celebrar, que fue Pompeyo; otra, que
no propuso un varén como debiera por precepto de Aristételes, v
ejemplos de Homero y Virgilio y otros; otra, que no dispuso su
poema como manda el arte, obligdndose a una accién primaria

(11) CascaLes, F., Cartas Filolégicas. Eptstola sobre sus Tablas poéticas, El
Maestro Pedro Gonzdlez de Sepulveda al Licenciado Francisco Cascales, Tomo 111,
péagina 219,

(12) Se refiere a «la corneja de Domiciano» y su frase griega «Todo ird
bien», transcrita en verso.

Nuper Tarpeio qua sedit culmine cornizx
Est bene, non potuit dicere; dixit: Erit.

Pedro Gonzdlez lo aplica a la situacién de la poética espafiola y su «remedio»
por parte de Cascales.
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12 VICTORINO PoLO GARCiA

breve, sacada de lo mejor de la historia; otra, que no fue tan dra-
matico como debiera. (13).

¢No suena todo, incluso en Cascales, demasiado normativo y supe-
ditado a la “clasica teoria”?

En cualquier caso conviene recordar su ultima idea, por cuanto se
refiere a estos lugares, acerca de la poesia y su entrafia intima: “Lo que
v.m. prueba bastantisimamente, que debe el poeta fingir, ¢cémo lo puedo
yo negar, pues en mis Tablas lo enseiio, y trato de los episodios, que son
las ficciones del poeta?”

El fingir, entendido como ficcibn o invencidon poética, es una idea
que ha prevalecido con el tiempo y que merece la pena destacar.

"EN TORNO A LA EPICA: VIRGILIO

La literatura clasica estdi omnipresente a Jo largo y ancho de las
Cartas Filolégicas y no sélo en ellas. También impera en las Tablas
Poéticas. Es natural. Los humanistas han de rendir tributo a aquello
por lo cual han llegado a las moradas del humanismo. Un profesor, ted-
rico del tipo de Cascales, que, a cada paso, no disponga de una cita
clasica, se desvirtuaria como tal. Por tanto, en la duplicidad maestros
cldsicos-maestros modernos, los primeros se llevaran la palma siempre.

Ya hemos notado, a propdsito de una critica que suscitaron sus Tablas
Poéticas, como Pedro Gonzilez de Septlveda potenciaba la autoridad
grecolatina frente a la pobre imitacién de los “modernos”. Pero no sélo
en cuanto se refiere a “maestros” o “sabios”; también los poetas clasicos
prevalecen como indiscutibles modelos a imitar. No podia ser de otro
modo.

En tal sentido cabe destacar la pequeiia controversia a propésito de
la calidad de poeta épico que caracteriza, o no, a Lucano. Cascales piensa
que no lo es. Gonzalez de Sepulveda, por el contrario, estd convencido
de que tiene merecimientos suficientes para serlo. Las ideas criticas esgri-
midas por uno y otro son de talante distinto, por lo que el acuerdo final
se hace un poco diticil. Cada cual en su plano tiene razon hasta cierto
punto. Afirma Cascales que Lucano “errd en la materia...; no propuso
un varén como debiera por precepto de Aristdteles...; no dispuso su
poema como manda el arte...; no fue tan dramatico como debiera”.

(13) CascaLgs, F., Cartas Filologicas, Al Maestro Pedro Gonzdlez... Tomo III,
pagina 231. .
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CASCALES Y LA CRITICA LITERARIA 13

Razones, no cabe duda, muy apegadas a la normativa rigida. Hoy no
podriamos impugnar el valor poético de La Pharsalia apoyados en tan
vulnerables ideas. Pero Cascales lo enfoco a través del tmico angulo de
visién disponible.

Sin embargo, no es la cita de Lucano, en cierto modo marginal y
pasajera, la que nos interesa. Importa, sobre todo, su interpretacién de
Virgilio como poeta épico. A tal ‘menester dedica toda una carta com-
pleta, extension que no debe extrafiar, habida cuenta de la importancia
que reviste el tema. Es la titulada En defensa de ciertos lugares de Vir-
gilio y que dirige a don Tomas Tamayo y Vargas, Cronista de su
Majestad. '

Tras las alabanzas iniciales y obligadas a la persona que después
atacara, entra de lleno en la materia con dos afirmaciones que nos inte-
resan especialmente

No hay cosa en su comento de v. m. que no admire, aunque,
como soy tan aficionado a Virgilio, padre verdadero de la poesia
épica, llevo mal que nadie le togue en la timbria de su ropa, v qui-
siera yo ser un centimano Tucca o Mecio para su defensa; pero
ostentaré brio, si fuerzas no puedo. (14).

En primer lugar, el hecho de que Cascales sea gran admirador, de-
voto lector de Virgilio. En varias ocasiones ha afirmado que se necesita
gran amor a la obra en disecciéon para poder criticarla con determinados
visos —no todos— de acercamiento y verdad. Maxime cuando de poesia
se trata. El critico debe ser “aficionado intenso” del autor que critica,
unica forma de conocer con certeza aquello que debe criticar, y nadie
mas interesado en destacar los positivos valores —de paso apareceran,
también, los negativos— que quien experimenta auténtica simpatia con
el autor, con la obra. Lo demas es frialdad expositiva. Como mucho, eru-
dicion. Antesalas de la critica. La intuicion honda, el pensar profundo
y sistemético, la sensibilidad, en definitiva, s6lo aparecen cuando el amor
y el apasionamiento —de ningin modo identificado con la parcialidad—
estin de por medio con intensidad y expresion. Cascales siente amor por
Virgilio, realidad que le llevard a escribir acerca del mantuano con dete-
nimiento, rigor y hondura. Ya lo veremos.

Por otra parte, estd la segunda nota que nos interesa. Virgilio es el
padre verdadero de la poesia épica. Cascales tenia, en su circunstancia,
razones mas que fundadas para pensar asi. Los condicionamientos de la

(14) Cascaires, F., Cartas Filolégicas. En defensa de ciertos lugares de Vir-
gilio. Tomo 11, pag. 25.
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14 VICTORINO POLO GARCIA

preceptiva le obligaban a ello. Otro problema seria considerar si, hoy, tal
idea sigue siendo valida. Y habriamos de contestar, es obvio, que no.
Pero, entonces, se nos argiiird de exageracion y falsedad critica por parte
de Cascales, llevado de su aficién por Virgilio. Y no tendran razén quienes
asi piensan. Cascales pudo equivocarse no por su apasionamiento, sino
a pesar de él. Tarea de la critica posterior es precisar y hacer perma-
nentes y progresivos los descubrimientos criticos anteriores, asi como puri-
ficarlos de sus tributos tempo-espaciales, dejando caer el lastre retardador
y evitando la ganga que, siempre, comporta toda actividad y creacién
humana. Por tanto, hoy considerariamos, moviéndonos dentro de las mis-
mas coordenadas histéricas y geograficas en que se desenvolvié Cascales,
como verdadero padre de la poesia épica a Homero. Y el error del pro-
fesor murciano, como producto de la época. Lo demis es ocioso y vacuo.

Pero veamos las acusaciones y defensas de Virgilio. Desde un punto
de vista moderno, parece fuera de lugar discutir si los versos

- Nec sum adeo informis, nuper me in littore vidi
cum placidum ventis staret mare.

.-responden a una realidad experiencial, para, en caso contrario, acusai
y recusar al poeta. Estos bizantinismos y puerilidades han conducido a la
estulticia y el circulo sin salida. Cascales defiende gallardamente y opone

experiencia por- experiencia, ademas de remitir a la precisa lectura del
texto

cum placidum ventis

es decir, en calma. Y por si fuera poco, afiade los testimonios de Garci-
laso, Silio, Claudiano, Ausonio (15).

Otro punto se refiere al propio Eneas, cuya piedad se pone en duda
por parte del destinatario de la carta, a proposito de la muerte de Turno,
que pone en tela de juicio la tantas veces atribuida “piedad”, por parte
de Virgilio, a su protagonista. También aqui preconiza Cascales la lec-

“(15) Conocida es la nota del Brocense, a propdsito de igual lugar de Garci-
laso. El Brocense, al anotar el pasaje citado de la égloga primera de Garcilaso,
escribe: «Esto de mirarse en el mar, primero lo dijo Tr6crito, y de alli lo
tomo VIRGILIO, ¥ luego los deméas. Y con todo eso dicen que es yerro decirlo,
porque en el mar ni en aguas corrientes no se puede ver la fisura». CARRILLO Y
SoTomayor lo imitdé también en aquellos versos de su Fdbula de Acis y Galatea:

Testigo me es el agua hermosa y clara
del odio injusto que a mi rostro tienes...

Y Gé6ncGora lo reprodujo como un eco, al escribir en El Polifemo

Que espejo de zafiro fue luciente
la playa azul de la persona mia.
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tura atenta que, afiadimos nosotros, es la base insoslayable de toda critica.
Y basa sus razonamientos en los extremos siguientes

1.©) No necesita defensa Virgilio —la de Scaligero ni Cerdd-- por-
gue la muerte de uno de los dos generales es justa, cuando
la posesion del reino estd en el centro.

2.9) Virgilio califica de pio en numerosisimas ocasiones a Eneas.
Pero pio no signifijca, en latin, piadoso, simo santo, justo,
religioso. '

3. Eneas iba a dejar con vida a Turno. Pero le vié ceiiido el
tahali de Palante, hijo de Evandro y gran amigo de Eneas.
Ello le desperté la ira.

4.0) Justificacion de que pietas significa santidad, justicia, culto
a Dios, con numerosos textos.

De todo esto comienzan a brotar consideraciones, en amplitud, acerca
de la poesia épica. Cita a Cerda, quien pretende, basindose en Aristételes,
que la epopeya es mera tragedia y “debe el poeta heroico mover afectos
de misericordia y miedo”. La disconformidad de Cascales no se hace es-
perar, y es rotunda y documentada, como todas sus afirmaciones

De ningin lugar de la Poélica de Aristoteles se colige tal doc-
trina: y si alguno hay que aluda algo, es este: Lisdem praeterea
generibus epopaice, quibus tragoedia constet, est necesse; etenim
vel simplicem, vel complicitam, vel moratam, vel patheticam hanc
esse oportet. Habia dicho Aristételes que la epopeya convenia con
la tragedia en la unidad de accién; agora dice que también puede
ser simple y doole, morata y patética, como la tragedia. Esto no
tiene duda, porque todas estas cosas son comunes entre si a todas
las especies de poesia; pero de aqui no se colige que haya de ser
trdgica la epopeya; porque la comedia guarda unidad y es simple
v doble, morata y patética, y si la ilacién fuera cierta, también la
comedia seria tragica; cosa monstruosa. (16).

Hasta aqui la parafrasis o interpretacion de Aristoteles, que no pasaria
de mero ejercicio escolar si ahi quedara. Falta su propio concepto de la
épica, ofrecido lineas adelante de manera segura

Las acciorres épicas estdn fundadas sobre los hechos de caballeria
v de la virtud heroica, y tiran a dar suma excelencia al caballero
que se celebra. Luego, aunque las personas que se introducen fatales
en el uno y otro poema sean de estado y dignidad real, suprema y
soberana, por tirar unas a un blanco y otras a otro, engendra cada
una un contexto diferente. (17). '

(16) Cascares, F., Cartas Filolégicas. En defensa de ciertos lugares de Vir-
gilio. Tomo II, pdgs. 32-33.
(17) Cascavrs, F., Op. cit. Tomo 1I, pag. 33.
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Lo de Caballeria y Caballero no debe inducir a error o engafio. Queda
claro que quiere decir heroe y accién heroica, en el sentido moderno,
frente a la significaciéon de aventura novelesca, esencialmente narrativa,
a que tan acostumbrados estamos, también hoy, con referencia directa a
la novela de caballerias.

Cascales eleva su teoria y penetra en los dominios de la filosofia lite-
‘raria, de la estética, aunque sea de manera excesivamente cldsica. Y asi
afirma

Aunque las especies de la poesia tienen muchas cosas en que
concuerdan, como sabemos, todas son diferentes en el fin suyo. La
comedia tiene por fin mover a risa y pasatiempo, la tragedia tiene
por fin mover a misericordia y a temor, la epopeya tiene por fin
poner en la mayor excelencia de virtud a la persona fatal que can-
tamos. Luego, siendo los fines de la tragedia y epopeya diversos,

como vemos, habrdn de ser diversas las acciones; y siéndolo, ;cémo
puede ser tragica, miserable la triunfante epopeya? (18).

Se extiende, todavia, en algin otro texto y razonamiento, para llegar
a la sintesis dltima y probar definitivamente la idea origen de la carta.
Turno debié morir y su muerte no es trigica, sino épica. “No acaba en
tragica la epopeya de Virgilio, porque matar Eneas a Turno... no es
caso tragico ni conmiserable”.

Y cita palabras de Aristoteles, que exige la muerte de padre, madre,
hermano, hijo, para que exista tal conmiseracién. Por todo ello, frente a
no pocas contemporaneas opiniones, Cascales sostiene que Homero hizo
bien en matar a Héctor; Ariosto a Rodomonte; y, por supuesto, Virgilio
y Turno, con lo que “Eneas acabd su conquista y gané el derecho de ca-
sarse con Lavinia”, ’

EL TEATRO Y LOPE DE VEGA

Como destaca muy bien Garcia Soriano (19), Cascales nunca fue “ene-
migo declarado” de Lope de Vega, y se demuestra por la epistola En de-
fensa de las comedias y representacion de ellas, que dirige Al Apolo de
Espaiia, Lope de Vega Carpio. Por supuesto, tampoco tiene nada en con-

(18) Cascares, F., Cartas Filolégicas. En defensa de ciertos lugares de Vir-
gilio. Tomo 11, pag. 34.

(19) Cfr. Garcia Soriano, J., Cartas Filolégicas. Tomo 1I, pags. 38-39. En
amplisima nota se refiere a estas cuestiones, aportando noticias curiosas rela-
tivas a las Carfas y sus repercusiones,
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tra de las representaciones teatrales. Antes bien, aboga por ellas en fun-
cién tan clara y con tales razones, que su Carta fue esgrimida siempre
como arma contra los que demgraban el teatro por sus implicaciones in-
morales v escandalizadoras.

El propio titulo es ya muy expresivo en sus primeras palabras: En
defensa... Palabras que suponen una situacion de litigio y contienda, re-
flejada en el comienzo quejoso

Muchos dias ha, sefior, que no tenemos en Murcia comedias; ello
debe ser porque aqui han dado en perseguir la representacién, pre-
dicando contra ella, como si fuera alguna secta o gravisimo cri-
men. (20).

Casi estoy por decir que la situacién no ha variado en la actualidad.
También hace mucho tiempo que no tenemos comedias en Murcia. Y
mas vale que no tuviéramos, de manera general, las que por aqui pasan.

Pero volvamos a nuestro cuento. Las paginas que Cascales dedica a
Lope de Vega constituyen todo un alegato y declaraciéon de principios,
con las consabidas apoyaturas histéricas. Veamos un poco por menudo de
qué se trata.

La postura inicial no puede ser mas honesta. El autor ha estudiado
mucho el tema y cree poder hablar con cierta autoridad en su favor

Yo he considerado la materia, y visto sobre ella mucho, ¥y no
hallo causa para el destierro de la representacién; antes bien mu-
chas en su favor, y tan considerables, que si hoy no hubiera come-
dias ni teatros de ellas en nuestra Espafia, se debiera hacer de
nuevo, por los muchos provechos y frutos que de ellas resultan. A
lo menos a mi me lo parece. (21).

Actitud verdaderamente critica. e intelectual, incluso en el latiguillo
—que no lo es tanto— final, que deja abierta la duda.

Un planteamiento moral, en cierto modo maniqueo —el bien o el mal
de las comedias— exige argumentos morales contundentes. Cascales los
aporta. Pero vayamos con orden.

En principio se reconoce admirador de Lope, a quien atribuye crea-
cién y autoridad

Que siendo v. m. el que mds ha ilustrado la poesia cémica en
BEspafia, ddndole la gracia, la elegancia, la valentia y ser que hoy
tiene, nadie¢ como v. m. podrid ser el verdadero censor.

(20) Cascares, F., Cartas Filolégicas. Al Apolo de Espahna, Lope de Vega
Carpio. En defensa de las comedias y representacién de ellas. Tomo 11, pags. 38-39.
(21) Cascaves, F., Ibidem, Tomo 11, pag. 40.
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Tiene valor el juicio positivo acerca de Lope. Pero lo tiene ain mas la
forma moderna —y tan intemporal y eterna— de concebir al critico.
Quien mejor puede criticar la poesia es el poeta. Aquel que tiene mas
posibilidades de interpretar rectamente el teatro es el gran dramaturgo.
Digase lo que se quiera. Esta idea me parece de una claridad meridiana,
y la he defendido en multitud de ocasiones. En cualquier caso, preciso
sera no hacernos 1lusiones, porque siempre existira el “escalafén” de
criticos y preceptistas con la vara de medir, negando el pan y la sal a
los autores, por partidistas, versatiles e incultos.

Después del planteamiento viene la historia, no podia ser menos. Ma-
xime, en escritor del talante de Cascales, para quien el apoyo histérico
y la nota erudita son portales imprescindibles a la hora del “docto estu-
dio”. Y la historia comienza en los romanos, sigue con los romanos y
acaba en los romanos, desde donde salta a la actualidad. Siempre con la
moralidad —sexual, por supuesto— al fondo, como notdbamos més arriba

El imperio romano, como al peso de su potencia trajo a si todas
las naciones, también trajo todos los vicios, y de la peste de ellos
quedé tocada la representiacion, tomando larga licencia para hacer
y decir torpezas y deshonestidades, hasta representar en el tablado
descaradamente concubitos torpes con lascivos meneos, irritantes
a lujuria. ;Qué os diré? (22).

Mejor que no nos diga, porque habra que taparse los ojos ante la con-
templacion de aquellas “representaciones” que refrenda Tertuliano, Ar-
nobio, Cipriano, San Agustin.

Sigue la erudicion histérica y paginas adelante llegamos a la actua-
lidad, donde todo ha cambiado

Pero agora ya la representacién estd castrada; ya tiene maniotas,
que no la dejan salir del honesto paso; ya tiene freno en la boca,
que no le congiente hablar cosa fea; ya vive tan reformada, que no
hay ojos linceos de curioso que le ponga nota alguna. Gracias a Dios
v a nuestro cristianisimo Rey y a sus sapientisimos consejeros, que
han examinado esto con tanta curiosidad y atencién, gque cuantas cir
cunstancia podian agravar este caso las ha mirado y previsto, pres-
cribiendo a los representantes los términos de la representacién.
sometiendo a varones doctos el examen de las comedias, hasta
mandar que no yendo firmadas o rubricadas del real Concejo no se
puedan representar en parte ninguna. (23).

(22) Cascaves, F., Cartas Filolégicas. En defensa de las comedias... Tomo II,
pagina 41.

(23) Cascaues, F., Cartas Filoldgicas. En defensa de las comedias. Tomo 1I,
pagina 47.
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E]l razonamiento conduce, por camino seguro, a meta luminosa. Cas-
cales lo sabe muy bien y el ergo final le brota obligado

Supuesto, pues, que hoy se representa sin deshonestidad, se danza
sin movimientos irritantes y se canta tan modestamente como vemos,
no ha lugar la ley que los amenaza; no ha lugar el decreto romano
que los destierra; mno han lugar los cdnones de los santos. Con.
cluyo, en fin, que la representaciéon de las comedias es licita. (24).

Acaba de montarse el tinglado, definitivamente, sobre una base moral
de licitud o no. La sancién es positiva a mdis no poder. Sancién basada
en razones éticas de todo tipo y en apoyaturas histéricas que contrastan
su validez. Ahondando un poco hasta llegar a lo posible pecaminoso
—siempre la taumaturgia de la palabra “pecado” al fondo de cualquier
cuestion— Cascales cita al jesuita P. Tomds Sanchez quien tratando estas
cuestiones

Concluye gue es solamente pecado venial hablar palabras deshones:
tas por alguna vana causa, o por deleite del artificio y curiosidad, co-
mo no haya delectacién venérea y lasciva. En consecuencia, cuando
las cosas que se¢ representan no son torpes, ¥y el modo de representar

no es torpe, no pecan mortalmente los que representan, ni los que
las oyen, ni los que las consienten, ni los poetas que las escriben,
ni los clérigos que asisten a oirlas, porque segin Cayetano, pueden
licitamente asistir cesando escandalo y menosprecio.

Salvando el mayor escollo, la moral —“con la Iglesia, Sancho, hemos
topado”— con pericia indudable por el erudito Cascales, el razonar y
escribir se traslada a nuevos pagos. A su valor humano, para cuya de-
fensa trae una cita del P. Martin Antonio del Rio, quen, a su vez, trans-
cribe unos versos de Timocles, poeta griego

FEscuchame, te ruego, lo que quiero
Decirte en tu provecho. Ya bien sabes
Que el hombre es animal calamitoso,
Y su vida sujeta a mil molestias:

Un dalivio le queda solamente

Para su bien, y es ése el mal ajeno.
Del mal ajeno toma documentos,

Del mal ajeno saca su consuelo,

Del mal ajeno forma sus costumbres.
cLa grande wutilidad no consideras
Que acarrean los trdgicos al hombre?
Si alguno vive pobre y afligido,

(24) Cascawes, F., Op. cit. Tomo II, pag. 48.
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Viendo en mayor necesidad a Télefo,
Lleva con mds paciencia su pobreza,
cOtro es furioso?, de Alemedn se acuerda; (25).

Y de ahi a la entraiia del teatro, que no sélo ha de ser “teatral” o
“dramatico”, con ser esto mucho, sino que “nos ensefie c6mo habremos
de gobernar nuestra casa y criar nuestros hijos”. Es pura metafora, pero
no puedo evitar el recuerdo de un teatro eminentemente pedagogico,
como el de Moratin. Y una idea general de critica literaria dramatica,
con la que siempre me he identificado. Si el teatro no refleja todo tipo de
problemas humanos y ensefia —repito, ensefia— al hombre que los specta
a progresar en su proceso de humanizaciéon, no vale como tal teatro. Si
no provoca una catarsis, a cualquier nivel, ha incumplido uno de sus
grandes fines. ‘

Pero volvamos al hilo de la cuestién. Cascales se escuda en la auto-
ridad de Cicerén para exponer su propio concepto de la comedia: “La
comedia es imitacién de las costumbres y imagen de la verdad” (26).
Ciertamente la definiciéon ha variado poco con el correr de los tiempos.
Es decir, hoy viene a ser lo mismo el teatro. S6lo que en lugar de imitar
las costumbres mas racionales y humanas, pinta las mas rastreras ¢
irracionales. Y la imagen de la verdad corresponde a la “otra cara de la
luna”. Pero es igual. El teatro sigue siendo “imitacién e imagen de la
verdad”. Verdad e imitacion ante las que Cascales se exalta

iOh, cielos, que sea esto certisimo, y haya quien exclame en los
pulpitos, ¥ acuse y reprehenda y condene la representacion a las
eternas penas del infierno! No sé con qué razéon se defiende; no sé
qué leyes, qué textos tiene en su favor; no sé qué espiritu le
mueve la lengua. Trepidaverunt ubi non erat timor. «Temblaron de
pies y manos donde no habia peligro de temer». ;Oh, hombres sin
hombre! ;Oh corazones sin corazén! La comedia dice este autor
que es imitacién de las costumbres. Veamos esto cudn cierto sea.
;Cuéan cierto? Mas que la regla de Policleto, méas claro gue el sol
de mediodia. (27).

A partir de ahi, Cascales analiza la realidad diplice —imitacién de
costumbre, ya buenas ya malas; imagen de la verdad —llegando-a la
doctrina de la “ficcibn poética”, tan actual y eterna al propio tiempo.

(25) Cascaves, F., Cartas Filologicas. En defensa de las comedias... Tomo II,
pagina 53. :

(26) La cita viene a través de ANDRES SEBASTIAN MINTURNO, preceptista vene-
ciano, autor de una Poética de gran predicamento, al menos entre sus con-
temporaneos.

(27) Cascargs, F., Cartas Filoldgicas. En defensa de las comedias... Tomo 11,
pagina 55.
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De aqui se echa de ver que tomando un suceso como natural lo
comenzé y acabd, le hallaremos muchas imperfecciones, y ésas es
menester emendarlas con el arte, y perfeccionarlas de manera que
no le falte circunstancia necesaria para que aquella obra parezca y
sea consumada. Pues esta licencia que tiene el poeta para quitar y
poner en la obra de naturaleza, se llama ficcién poética. (28).

Y se pregunta con interrogacion retérica: ¢Qué no han dicho divina-
mente los poetas para nuestro bien? Los poetas que, segtin Virgilio, “son
unos cristalinos espejos que nos dicen la verdad de lo que pasa y ha
pasado y pasara en el mundo”. Todo con una dimensién poéticamente
ficcional, visto a través de las expresivas aguas deformadoras que cons-
tituye toda literatura. La dramdtica, con idéntica o mayor razon.

Contintia Cascales con una especie de “oracién demosténica apolo-
gica” o panegirico de los “representantes”, para llegar a la oposiciéon Pla-
ton-Aristoteles. Y es hermoso leer con qué gallardia niega razoén al disci-
pulo de Sécrates.y ensalza justamente la postura aristotélica

Espanta el rigor de Platén —al «expeler de su reptblica a los
tragicos cémicos y mimicos poetas como a personas indignas del
comercio humano»— pero no le espanta al indagador de la Natura,
Aristételes, quien satisface, en su Poética, diciendo que cuando el
poeta saca al tablado un ladrén, un homicida cruel, una alcagilieta
taimada, un mancebo vicioso, un perjuro, un rey tirano, y otras
personas de mal ejemplo, que si esperamos hasta el plaudite y hasta
la solucién de la fabula, veremos el mal fin en que éstos paran; el
merecido castigo que del cielo tienen; las desgracias en que se ven
en el discurso de su vida hasta la muerte. (29).

Y concluye de manera categérica, con todo el peso razonado de un
perfecto silogismo: “Luego Platén no tuvo suficiente causa para la ex-
pulsion de los poetas, ni nadie para la expulsion de las comedias™.

Sin embargo, la accion es algo mas que ensefianza. “Ultimamente
digo que no solo la comedia ensefia, pero que también deleita”. Esto
es claro, evidente, para Carscales; porque, como indica Quintiliano, a
quien cita

Los representantes escénicos aun a los mas excelentes poetas- les
afladen tanta gracia y los realzan de manera, que aquellas mismas
poesias que les oimos, cuando las leemos nos agradan infinitas veces
menos, y cebados por la buena accién nos hacen oir con gusto vili-
simas raterias, y hacen que nos agraden poetas que puestos en

(28) Cascavrss, F., Cartas Filolégicas. En defensa de las comedias... Tomo 11,
pagina 59.
(29) CascaLes, F., Op. cit. Tomo II, pag. 67. .
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nuestra libreria no nos acordamos de ellos, ¥y en los teatros son
celebrados con grandes copia y frecuencia de gente. (30).

Cuenta la anécdota de los Rodios hablando a Esquines de las exce-
lencias de un discurso de Demdstenes, a lo que aquel contesté: “:Pues
qué os pareciera si la oyérades a él mismo?”,

Como tultima ejecutoria, Cascales trae a colacién un simil que tam-
bién se encuentra en sus Tablas Poéticas: la impresionante “cogida” de
un torero. Un cuadro y un poema que lo “imitase”, sin duda que nos
agradaria. “Luego también agrada el histriéon representando lo malo como
lo bueno, lo lastimoso como lo alegre”. Y afiade

Cuanto mas que, fuera de que el principal deleite de la poesia
nos viene por la imitacién, tiene mil ayudas de costa paré delectar;
tiene los inopinados acontecimientos; tiene la tela del argumento
tejida de varios enredos; tiene el artificio secreto que por debajo
mina los corazones; tiene la diversidad de las personas; tiene las
descripciones de los paises, de los rios, de los jardines, de los pa-
ramos y soledades; tiene la conexién y solucién de la fabula; tiene
la mudanza de una en otra fortuna, y tiene mdas que nadie sabra
decir. (31).

Queda claro, pues, que para Cascales el teatro y la representacion
escénica significan algo muy querido y una rica piedra de toque, exce-
lente, que proporciona luz acerca de las modernas ideas de critica e
historia literaria.

POESIA Y OSCURIDAD

Muy oportunamente destaca Garcia Soriano (32) cémo “Cascales se
anticipé a la moderna division de los géneros poéticos: épico, lirico y
dramdtico”. En efecto, el licenciado murciano, a proposito del soneto
dogmatiza que “no hay mdas que tres especies (de poesia) que son épica,
lirica y escénica”.

No es menos ciertos, sin embargo, que también alli explana su concisa
—y tan difusa al propio tiempo— definicién de la poesia

’ (30) CASCALES, F., Cartas Filologicas. En defensa de las comedias... Tomo 1I,:
pagina 63.
(31) Cascaires, F., Cartas Filolégicas. En defensa de l3s comedias... Tomo 1I,
péagina 69.
(32) Cfr. su edicién de las Cartas Filolégicas, Tomo II1, pag. 339 y ss., donde
trata por menudo estas cuestiones.
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Aristételes, respondo, llama poesias a todas las artes que imitan;
y asi lo es la pintura, la msica citaristica y aulética, y la danza,
porque todas estas imitan. Pero yo (ni Aristételes, ni Horacio) no
hablo de éstas, que son poesias mudas, sino de la poesia sermocinal;!
v asi comienzo: Lo poesia es arte de imitar con palabrgs. (33).

Falta precision, qué duda cabe. Arte de imitar con palabras es toda
literatura. Pero, a su vez, no toda literatura es poesia. No importa mucho,
desde luego, porque sabido es que las definiciones de siempre han andado
a la grefia con la verdad definida. Importa mas el espiritu que se obtiene,
al final, de una pagina explicativa, que la verdad violentamente encerrada
en comprimida definicion. El brevis esse laboro, obscurus fio mantiene
aqui toda su vigencia.

En cualquier caso, sirve a nuestro propdsito como punto de partida,
aunque el problema central va a dilucidarse en otra carta, la que dirige
al Licenciado Luis Tribaldos de Toledo (34). Problema central que des-
taca la nueva poesia como “secta ciega, enigmatica y confusa, engendrada
en mal punto, y nacida en cuarta luna”.

Con resonancias éticas, Cascales se plantea seriamente la duda acerca
de la validez que entraiia la poesia oscura

Entrado, pues, en este critico laberinto, pregunto si la obscuridad
es virtud o vicio. Cualquiera responderia con Tulio y con Quintiliano
v con los demdas maestros de la elocuencia, absolutamente que es vicio.

La postura de Cascales no admite dudas. Por otra parte, los razona-
mientos que se refieren a la elocuencia, es decir, a la oratoria, son validos
igualmente para la poesia. Recuérdese, a este respecto, las palabras de
Menéndez Pelayo a propdsito de las coplas Lo claro oscuro, de Juan de
Mena: “Lo claro de estas coplas no se ve mucho; pero en cambio lo es-
curo es tal que compite con lo mas enigmatico de las Soledades de Gén-
gora, Son versos sin idea ni sentido”.

Por otra parte, en las Tablas Poéticas esti escrito

La oscuridad se debe huir cielo y tierra; que los términos intrin-
cados quita la luz al entendiciento. ;Y c6mo me puede agradar a mi
la cosa que no entiendo?

(33) Cascavrs, F., Cartas Filoldgicas, Tomo 111, pag. 239.

(34) CascaLes, F., Cartas Filoldogicas, Al Licenciado Luis Tribaldos de Toledo,
sobre la obscuridad del «Polifemo» y «Soledades» de D. Luis de Géngora.
Cuantas citas se refieren a la «poesia oscura» proceden de la citada epistola.
Tomo I, pags. 173 y ss.
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En su abono aparecen las mas dispares, variopintas citas de autoridad,
que no vamos a resefiar por ser innumerables y extensas. Tan s6lo deseo
traer una de San Agustin: “¢Qué importa el peregrino pensamiento, di-
cho con perfectisima gala, si no le alcanza el oyente?”. Incluso algunos
“lugares” de Virgilio podrian aducirse, no demasiado claros en aparien-
cia. Pero no son necesarios para entrar en el aspecto positivo de la
cuestion, aquel que incide en que la oscuridad no es viciosa, segiin y cémo

No siempre la oscuridad es viciosa; que cuando proviene de al-
guna doctrina exquisita, que el poeta sefald, es loable y buena.

Tampoco suele serlo en la utilizacién de “palabras ignoradas de los
hombres semidoctos”, o “cuando queremos con ello disimular algin con-
cepto deshonesto y torpe, porque no ofenda las orejas castas”; asi como
tampoco “es viciosa la oscuridad en los poetas satiricos, porque como ellos
tiran flechas atosigadas a unos y a otros y los hacen tragar la reprehension
como pildora, la doran primero con la perifrasis intrincada... y esta es la
causa que tiene por disculpa de tal obscuridad”.

Pero estos casos son pocos, muy concretos y bien delimitados. Por
otra parte, todos corresponden a lo menos “poético” que la poesia puede
tener en cuanto poiesis o imitacién creadora. Cascales lo sabe bien. Por
ello sentencia

En los. deméas lugares siempre es viciosa, siempre es condenada
de los retéricos, a quien toca el juicio de este pleito; y asi todos
la debemos impugnar como a enemigo declarado, aborrecer como a
furia del infierno, evitar como a peste de la poética elocucién. (35).

Postura critica tajante y clara que sirve de preludio condenador res-
pecto al hermetismo huero del Polifemo.

GONGORA Y LA OSCURIDAD POETICA

Del mismo modo que Cascales defiende y alaba las trazas teatrales
de Lope de Vega, como ya hemos tenido ocasién de comprobar, al refe-
rirse a Goéngora destila una especial bilis de indignacién. No es animo-
sidad personal ni condicionamientos humanos que desvirtian la critica
literaria. Es enfado, corriente y vulgar, ante una palmaria trangresién

' (35) Cascaies, F., Cartas Filolégicas, Sobre la obscuridad del «Polifemo» y
«Soledades»... Tomo 1, pag. 191.
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de la normativa cldsica y admitida como cénon, que rige y gobierna la
poesia.

Por ello, tras examinar la causa que justifica un cierto grado de oscu-
ridad expresiva, Cascales se fija en la primera estancia del Polifemo (36), y
su indignacién de erudito llega, casi, al paroxismo

En esta ni en las otras siguientes estancias del Polifemo, ni fabula,
ni historia, ni secreto natural, ni ritos, ni costumbres de provincias
veo que tengan necesidad de comento. Luego siguese que el velo que
entenebrece los conceptos de esta fdbula es s6lo la frasis. jHarta
desdicha, que nos tengan amarrados al banco de la obscuridad solas
palabras!. Y ésas, no por ser antiguas, no por ser inauditas, no por
ser ficticias, no por ser nuevids o peregrinas, sino por dos causas, la
una por la confusa colocacién de partes, la otra por las continuas
y atrevidas metédforas, que cada una es viciosa si es atrevida, y juntas
mucho mas. (37).

Valen bien las dos Gltimas ideas. Es posible que la “desordenacion de
partes” sea lo menos positivo del poema. En cuanto a su trascendencia,
mas o menos universal, le resta valor, qué duda cabe. Sin embargo, un
tanto demasiado conservador anduvo Cascales en lo que se refiere a las
“atrevidas metaforas”. Aqui se le fue un poco la mano y no se dio cuenta
de que las metaforas atrevidas precisamente son la gran palanca que im-
pulsa el desarrollo progresivo de la poesia. No todo podia verlo y asimi-
larlo Cascales como critico y estudioso de la literatura. Por otra parte,
cabe recordar que los poetas contempordneos del critico son, de modo
general, los peor interpretados, por causa de la falta de perspectiva y
proyeccion retrohistorica. Este serd siempre el gran problema: el retro-
ceso de los esquemas criticos, frente a la creacion poética.

Sea como fuere, Cascales no anda remiso a la hora de la dureza y la
frase tajante. Pasa revista a unos cuantos ejemplos aislados y concluye

(36) La copiamos aqui a efectos de un recuerdo mdas cercano y vivo.

Estas que me dicté rimas sonoras,

Culta st, aunque bucdlica Talia,

Oh excelso Conde, en las purpiureas horgs,
Que es rosa el alba y rosicler el dia;

En tanto que de luz tu Niebla doras,
Escucha al son de la zampofia mia,

Si ya los muros no te ven de Huelva
Peinar el viento y fatigar la selva.

Ciertamente que resulta, incluso para nosotros, confusa y pedante por cuanto
se rerfiere a su rebuscado hipérbaton.

(37) Cascaigs, F., Cartas Filolégicas. Sobre la obscuridad del «Polifemo» ¥
«Soledades», Tomo 1, pag. 192.
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Segiin lo dicho (que no quiero salpicarlo todo), bien claro consta
que la obscuridad del Polifemo no tiene excusa; pues no nace
de recéndita doctrina, sino del ambagioso hipérbato tan frecuente y
de las metaforas tan continuas, que se descubren unas a otras, y aun .
a veces estdn unas sobre otras. (38).

De donde concluye que la tinica razém, capaz de explicar realidad
semejante, es bien pobre desde el punto de vista poético: “prueba de in-
genio y ostentaciéon de sus fuerzas”. Ahora bien, como “cualquier escritor
pretende en sus obras ensefar, deleitar y mover, y la oscuridad cierra a
cal y canto las puertas de los tres oficios”, queda claro que Gongora y su
“poesia” oscura exceden los limites admitidos del “camino cierto de la
elocucion poética”, quedan fuera de él.

Después vino la carta de Don Francisco del Villar al Padre maestro
Fray Juan Ortiz y que titula Sobre la carta pasada de los Polifemos, don-
de se coteja eruditamente a D. Luis con los poetas latinos “a cuya supe-
rioridad todo el mundo reconoce vasallaje y se rinde, y veremos si les
imita, y aun si los excede y sobrepuja. Por cierto que no superion ellos
mas bien su lengua que el nuestro la suya”. Y aparecen Marcial, Tibulo,
Catulo, Horacio, Cornelio, Galo, Lucano, etc.

Esta defensa gongorina merecié una réplica de Cascales, en que los
tonos se amainan y las posturas, si bien templadas, quedan claras defini-
tivamente.

Comienza, como €s obligado, por un elogio y aceptacion, sin paliativos,
de Gobngora

Digo, pues, conformandome con v. m., que a ese caballero siempre
le he tenido y estimado por el primer hombre y més eminente de
Espaiia en la poesia, sin excepcion alguna, y que es el cisne que
més bien ha cantado en nuestras riberas. Asi lo siento y asi lo
digo. (39).

Ahora bien, la precisién consiste en que “aquella obscuridad perpetua
debe ser condenada”. En efecto Cascales no ataca la oscuridad momenta-
nea, justificada e, incluso, necesaria para determinados pasajes.

Por otra parte, la comparaciéon e “imitacion y atn si les excede”, con
los poetas latinos, esta fuera de lugar critico

(38) Cascares, F., Cartas Filoldgicas, Sobre la obscuridad del «Polifemo» y
«Soledades». Tomo 1, pag. 194.

(39) Cascares, F., Cartas” Filolégicas, Don Francisco del Villar al Padre Maes-
tro Fray Juan Ortiz, ministro de la Santisima Trinidad en Murcia, sobre la
carta pasada de los Polifemos. Se refiere a la ya citada de CAscALES sobre la
obscuridad del Polifemo y Soledades de don Luis DE GONGORA.
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...porque la lengua latina tiene su dialecto y proprio lenguaje, y
la castellana el suyo, en que no convienen. Que el trastorno de pa-
labras sea natural en la latina, si es menester, traeré para ello seis-
cientas autoridades. Y para que v. m. entienda que esto no sélo
corre en los poetas, ni es estilo proprio de ellos, sino comin a la
lengua, serdan todas de progsa latina, y de sélo Cicerdn, sol de la elo-
cuencia. (40).

De donde se infiere que la actitud de D. Luis al querer llevar ambas
lenguas “por una misma madre es violentar a la naturaleza y engendrar
monstruosidades”.

Contintia Cascales contradiciendo, apoyado en textos v explicaciones,
las ideas “defensoras” de D. Francisco del Villar. Citando, pues, a los
clasicos en cuanto hace referencia a la “poesia oscura”, explana

Considere, pues, bien, que de ningtn modo dicen Juvenal ni
Horacio que el poeta haya de ser obscuro, sino que no ha de ser
trivial, ni trovador humilde,- antes severo y docto, que diga grandes
conceptos y toque cosas de erudiciéon. (41).

Afianzado en esta y otras muchas autoridades, Cascales —que conce-
dia mucha mas importancia a los conceptos que a las metaforas— se alza
enfadado y afirma que

...todo esto es un humor gruese que se le ha subido a la cabeza
al autor de este ateismo y a la sus sectarios, que, como humor se ha
de evaporar y resolver poco a poco en nada. Tantos tropos causan
alegorias, tantas alegorias engendran enigmas, y los enigmas no son
para la poesia, ni son cosa que merece respuesta. Dice el Mantuano
Dametas. (42).

Amplifica el profesor murciano sus diatribas y vituperios e incide,
condicionalmente, en una idea que, andando el tiempo, habia de adquirir
plena carta de naturaleza, pese a la falsedad de su raiz: la que atribuye a
Goéngora dos estilos mas o menos opuestos

Si don Luis se hubiera quedado en la magnificencia de su primer
estilo, hubiera puesto su estatua en medio de la Helicona. (43).

B

(40) CascaLes, F., Cartas Filoldgicas, Sobre la carta pasada de los Polifemos.
Tomo 1, pag. 211.
(41) CascaLes, F., Op. cit. Tomo I, pag. 216.

(42) Cascarss, F., Cartas Filolégicas, Sobre la carta plsada de los Polifemos.
Tomo I, pag. 219.

(43) Cascares, F., Ibidem, op. cit. Tomo I, pag. 188.
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Y sentencia, definitivamente, con cierta entonacién ética: “No le quito
vo la licencia de algunos lugares obscuros con causa; mas afectar la obs-
curidad, eso se vitupera”.

EL SONETO

Deseo cerrar este trabajo con algunas notas acerca del soneto, por dos
fundamentales razones. Primero, a causa de que la métrica constituye una
de mis aficiones, mds o menos secreta, dentro del ancho campo de la in-
terpretacion literaria; hasta el punto que una de mis actividades en el
Departamento de literatura espaiiola, Facultad de Letras de la Universi-
dad de Murcia, constituye la explicacién de un curso monografico de Mé-
trica espafiola del Siglo de Oro, como ampliacién y complemento de los
estudios de Literatura Espafiola de los Siglos de Oro. La otra razén se
refiere a la entraiia- misma del soneto como estiofa-poema. Considero
errénea, y, en cierto modo, contraproducente, la definicién que secciona
el soneto en dos cuartetos y dos tercetos, rimados estos altimos “a gusto
del poeta”, segin habitualmente se nos declara. Por el contrario, defiendo
la idea de la unidad insobornable del soneto, considerado desde la pers-
pectiva estructural, libre de toda particién formal y, por supuesto, ajeno
en absoluto a las subestrofas implicadas. El soneto es una unidad estré-
fico-poemitica formada por catorce versos, cuyas seis rimas finales fluc-
thian en su combinacion. He aqui nuestra idea.

En cuanto a Cascales se refiere, su trato del soneto procede de las
Tablas Poéticas, pagina 222 de la edicion de Sancha. Pero volvemos a re-
petir que cuanto se refiere a las Tablas lo trataremos mdas pormenorizada-
mente en trabajo futuro. Interesa, sin embargo, ahora precisar que tam-
bién en las Cartas Filolégicas se refleja la cuestion. En efecto, el maestro
Pedro Gonzilez de Sepulveda escribié una carta al autor murciano, Sobre
sus Tablas Poéticas, en cuyas ultimas paginas habla de la poesia, en gene--
ral, y del soneto en particular.

La cuestion, mas o menos bizantina, comienza a plantearse a propdsi-
to de clasificacion, especies, modos, etc. de la poesia. Y afirma Gonzilez
de Septilveda ' '

»

El soneto, en la postrera Tabla, pdg. 440, le reduce v. m. a la
poesia lirica en consecuencia de la antecedente division, que pone
tres especies de poesia: lirica, escénica, épica. Si no son més, de su
bando me tiene v. m.; pero si no me engana mi juicio, no son tan
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pocas; porque ésas, si bien se mira, mas son diversos modos de que
el poeta usa en sus narraciones, que diversas especies de imita-
cién. (44).

Sigue un largo y erudito razonamiento acerca de la poesia para, final-
mente, asentar otro dogma referido al soneto

El soneto siempre es epigrama. De su definicién, partes, virtudes
des y materia lo colijo; porque el epigrama, segin Pontano, es un
breve poema, con exposicidn simple de algiin hecho, persona o
cosa, o que de lo narrado y expuesto deduce algo: las virtudes son
brevedad y agudeza, y otros anaden la suavidad; materia particular
no la tiene, pues abraza generalmente cualquier sujeto. Todo esto
veo en el soneto. (45).

La identificacién soneto - epigrama, hoy, nos parece bastante lejana
de la realidad. Sin embargo, considerando las razones de simpleza y bre-
vedad, tmicamente, ambos pueden estar dentro de un mismo esquema.
Claro estd que no es muy ortodoxo definir las formas poematicas en fun-
cion de la extension o la complejidad de su estructura. No andaba, en es-
tos predios, muy seguro el teorizador. Pero si apunta derecho cuando es-
cribe acerca de la materia “que no tiene limite y no juzgo que esto le vie-
ne de ser lirico, como v. m. quiere —otra vez la confusién de las clases,
especies, etc. de poesia— y afirma tajante que “su jurisdiccién es de todas
las materias”, poema propicio a cualquier motivo y talante

Y, en fin, no hay cosa sublime, media ni infima que no pueda en
breve poema ser simplemente narrada, y que asi narrada, ni dé lugar
a que de ella se deduzca alguna sentencia; con lo cual nada hay que
con justa razén no se sujete al epigrama, y de esa misma manera
y por las mismas causas del soneto. (486).

De donde se deduce una conclusion clara de la medida y posibilida-
des del soneto, ideas que responden a notable modernidad de pensamien-
to critico

Concluyo, pues, que el soneto, segin lo que dél yo entiendo, es
meramente epigrama imposible de reducir a especie determinada de
poema, porque en todas ha lugar, y asi, que su reduccién no ha

(44) Cascares, F., Cartas Filoldgicas, El maestro Pedro Gonzdlez de Sepil-
veda, al Licenciado Francisco Cascales, sobre sus Tablas Poéticas. Tomo I1II,
pagina 217,

(45) Cascares, F., Cartas Filolégicas, Sobre sus Tablas Poéticas. Tomo III,
pagina 218.

(46) Cascares, F., Cartas Filolégicas. El maestro Pedro Gonzdlez de Sepil-
veda al Licenciado Francisco Cascales, sobre sus Tablas Poéticas. Tomo III,
péaginas 219-220.
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de ser a bulto de toda la especie sino de cada soneto en individuo;
el heroico a la epopeya, el cOmico a la comedia, el tragico a la
tragedia, asi en los demads, vistiéndose del color que a aquella poesia
se debe: gi es épico, de gravedad; si lirico, de dulzura; si tragico,
de tristeza, y asi en los restantes. (47).

Es la idea, la postura de Pedro Gonzilez de Sepulveda. Frente a él,
Cascales reafirma su opinién acerca del soneto. En carta al maestro Pedro
Gonzilez de Sepilveda, catedritico de Retdrica en la Universidad de Al-
cald de Henares, responde, una por una, a todas las acusaciones, de nuevo
con gran alarde erudito y clasico, para llegar, finalmente, al soneto. To-
zudamente insiste en que “segln esta divisién no hay mas que tres espe-
cies, que son épica, lirica y escénica”. En consecuencia, el soneto sigue
siendo lirico

Pues el epigrama o soneto no se puede reducir a la comedia ni
a la tragedia, porque en nada, digo, esencialmente, convienen entre
sf, ya porque éstas son dramdticas totalmente, y el soneto no lo es,
ya porque tienen accién que celebrar, y el soneto no la tiene; pues
la fabula del soneto es un concepto no més, y no una accién, y por
las mismas causas tampoco se puede reducir a la épica. Teniendo.
pues, el soneto por alma de su poesia un concepto, como la heroica
ni como la triagica ni como la cémica comprehende, ja quién, sino
a la lirica, podemos aplicar el soneto? (48).

Esto es todo. Ciertamente, se queda corto y demasiado circunscrito al
momento tempo-espacial y critico que Cascales vivia. En efecto, muy
clasica nos parece la realidad de que “la fabula del soneto es un concepto
no mas, y no una accioén. Bastante coja la idea en verdad. Porque “acciéon”,
a la manera que la entiende Cascales —propia de la épica— también es
capaz de comportarla el soneto. Que ya, incluso, el propio Sepilveda lo
decia

Y asi, que su reduccién no ha de ser a bulto de toda especie, sino
de cada soneto e individuo, el heroico a la epopeya... vistiéndose del
color que aquella poesia se debe: si es épico, de gravedad; si lirico,
de dulzura; si tragico, de tristeza. (49).

(47) Cascaies, F., Cartas Filoldgicas. El Maestro Pedro Gonzdlez de Sepil-
veda al Licenciado Francisco Cascales, sobre sus Tablas Poéticas. Tomo III,
pagina 221.

(48) Cascaurs, F., Cartas Filolégicas, Al Maestro Pedro Gonzdlez de Sepil-
veda el Licenciado Francisco Cascales, Tomo III, pags. 239-240. Es una carta-
respuesta a la que le dirigio Pedro Gonzdlez sobre las Tablas Poéticas. Es de
lamentar que CasCALES no acierte con el tono preciso ni con la doctrina necesaria
en su refutacién. .

(49) GoNzALEZ DE SEPGLVEDA, P., El Maestro Pedro Gonzdlez de Sepilveda al
Licenciado Francisco Cascales, sobre sus Tablas Poéticas. Tomo III, pag. 218.
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Insisto en que la réplica de Cascales, al menos por lo que toca al so-
neto, es parcial y realizada con desgana. En cualquier caso, es actitud
suya y asi hemos de proclamarlo. El hecho de que nos hubiese gustado
una mas completa y contundente explanacion doctrinal, no invalida ni
modifica las cosas. La critica no es un balance de lo bueno y lo malo, sino
la evidencia de la verdad objetiva. Hasta donde le sea permitido a la sub-
jetividad insobornable que cada critico encierra dentro de si.
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ESTUDIO SOBRE LA LIRICA BARROCA
EN MURCIA (1600-1650)

POR

JUAN BARCELO JIMENEZ

Pretendemos en el presente trabajo realizar un estudio sistematico
de un aspecto importante de la literatura en Murcia en el periodo com-
prendido entre 1600 y 1650, es decir, en la época barroca. Forzosamente,
al no ser otra nuestra pretensién, el intento resultarid parcial, pues no
es nuestra intencion sino referirnos exclusivamene al estudio de la poesia
barroca en el periodo citado, aprovechando las fuentes que tenemos a
mano y proyectando sobre ellas un estudio directo y actual.

Por fortuna el material principal que utilizamos ha sido posible gra-
cias a la labor de esta Academia, ya que hace afios public6 tres volume-
nes sobre las Justas y Certimenes Poéticos mas importantes de la época
del barroco; ello constituye un inagotable arsenal para el investigador
y estudioso de las letras murcianas, y que en esta ocasién no preten-
demos ni mucho menos agotar. Solamente el estudio de las mas signi-
ficativas obras de algunos poetas dan ocasién a estructurar una escuela
barroca de tono menor en torno a la ciudad de Murcia, y éste es el
motivo fundamental que nos impulsa a redactar el presente trabajo.

Ya en 1957 en unas notas que dedicamos al poeta Beltran Hidalgo, y
que publicé esta ilustre Corporacidn, senalabamos la conveniencia de
que se estudiara y fijase la existencia de una escuela culterana en torno
a la ciudad del Segura. Ideas que poco mis o menos repiten mis com-
paiieros Pérez Gomez y Muifioz Cortés en 1959 al publicar y estudiar
las Justas y Certamenes Poéticos en Murcia, publicacion de la que a lo
largo de este trabajo nos vamos a servir constantemente.

Llegado, pues, el momento de redactar el discurso de ingreso en la
Academia “Alfonso X el Sabio”, hemos creido oportuno emprender este
estudio, al igual que otros investigadores han realizado sobre el mismo
periodo literario en otras ciudades espafiolas.
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El presente trabajo abarcard varios apartados. Creemos oportuno ini-
ciarlo, aunque de antemano sepamos que no sera un estudio exhaustivo
del tema, con unas notas sobre el barroco y la ciudad de Murcia, ha-
ciendo especial referencia, dentro de las Bellas Artes, al fenémeno lite-
rario, y en particular a la poesia. No es, por lo tanto, nuestra intencién
estudiar en el sentido que lo hacemos, la prosa barroca de los escritores
a los que dedicamos cierta atencién, al no ser que incidentalmente sur-
ja la necesidad de unas forzadas referencias. Analizamos después las
ideas y posicion frente al barroco de los escritores murcianos, en espe-
cial en Cascales, Polo de Medina y Castro y Anaya. Paraddgicamente,
como ocurre en escritores no murcianos de la época, pese a su oposi-
cién al barroco, los murcianos caen en los defectos, o virtudes, del nuevo
estilo.

Dedicamos seguidamente atenciéon a las fuentes de la poesia barroca
murciana, y en este punto sera forzoso confesar que no hemos tenido
necesidad de evadirnos de la erudicién local para realizar nuestro intento.
Es mads, casi todo nos lo ha proporcionado las publicaciones de la Aca-
demia “Alfonso el Sabio” —volvemos a. traer aqui los nombres de Pérez
Gémez y Muiioz Cortés—, y los fondos del Archivo Municipal de Mur-
cia, aparte de la publicacién en Murgetana de la Justa a la Beatifica-
cion del Patriarca San Juan de Dios, debida al profesor francés Jean
Bourg, editada en 1964.

En el estudio -estructural de la poesia barroca en Murcia dedica-
mos atencion a tres poetas significativos: Polo de Medina, Castro y Ana-
ya y Beltran Hidalgo, sobre todo a los dos ultimos por ser los menos
estudiados. Después nos referimos igualmente a los poetas incluidos en
las Justas.

Creemos que puede ser una positiva aportacién a la comprensién de
un periodo importante de la literatura en la Murcia del Siglo de Oro.
Estamos seguros, que mis que una labor de investigacién, ha sido un
trabajo de sintesis, de sistematizacion, de ordenacidon, pero que deja
una vez mis sentado nuestro carifio y afan por la cultura murciana de
todos los tiempos, y en particular con lo que se relaciona con nuestra
especialidad, es decir con la literatura. Ojala al intentar conseguir este
noble empeiio, sirviesen las lineas que siguen, no sélo para cumplir con un
precepto estatutario que implica el ingreso en esta docta Corporacion,
sino para ilustrar, aunque sea palidamente, un periodo y algunos aspec-
tos de la literatura en la ciudad de Murcia.
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EL BARROCO Y LA CIUDAD DE MURCIA

Intentar en estos momentos, y con las limitadas pretensiones de este
trabajo, hacer una sintesis del barroco como fenémeno cultural y com-
plejo, va sea en su concepto o en sus principales caracteristicas, es una
empresa diticil y sobre todo fuera de lugar y de nuestras intenciones.
Del barroco se ha escrito bastante, y la bibliografia en la actualidad va
creciendo v creciendo, hasta engrosar esa fronda de publicaciones, que

J

desde los diversos puntos de vista hoy tiene a mano el especialista que
se asome a tratar cualquier aspecto de esta corriente, que en términos
no muy correctos cronoldgicamente caracterizd la cultura europea del
siglo XVIIL.

Bastard recordar, aunque sdélo sea de paso, los mis recientes estu-
dios. La obra de Hatzfeld, en donde encontramos ademds una extensa
y actual bibliografia (1); Oreste Macri (2); Cioranescu (3); Orozco (4);
Pfandl (5); Coutinho (6); Leo Spitzer (7), hasta llegar a las valiosas
aportaciones que desde diversos puntos de vista han enriquecido la abun-
dante bibliografia del barroco espariol, debidas a Damaso Alonso, Reyes,

(1) Hrrmur HAaTzZFELD: Estudios sobre el barroco. 22 edic. Biblioteca Roma-
nica Hispanica. Edit. Gredos. Madrid, 1966. Esta obra es muy actual, interesante
e imprescindible para un estudio general, aunque no profundo, del barroco,
sobre todo para el barroco espanol. Aparte del concepto y relacién con otras
manifestaciones artisticas, establece las relaciones entre los términos marienis-
mo, barroco y barroquismo; analiza caracteristicas de estilo y hace referencias
a obras de literatos franceses, italianos, portugueses y espanoles. L.a bibliografia
que utiliza es actual y siempre aprovechable. Es muy interesante la segunda parte
de libro dedicada a los problemas estilisticos del barroquismo.

(2) OResTE Macri: Lag historiografia del barroco literario espanol. Bogota,
1961.

(3) Avresanpro CiorRANESCU: El barroco o el descubrimiento del drama. Uni-
versidad de La Laguna, 1957.

4) EwmiLio Orozco Diaz: Temas del Barroco. Universidad de Granada, 1947,
Del mismo: Gdngora. Barcelona. Labor, 1953; y Leccién permanente del barroco
espafiol. Madrid. Ateneo, 1956.

(5) Lupwic PrapL: Historia de la literatura macional espaiiola en la Edad
de Oro. Gili. Barcelona, 1952. También Introduccion al Siglo de Oro. Barcelona,
1929. .

(6) ArraNio CouTiNHO: Aspectos da literatura Barroca. Rio de Janeiro, 1950.

(7) Leo Seitzer: El Barroco espaiiol, en Boletin del Instituto de Investiga-
ciones Histéricas. 1944.
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Artigas, Diaz-Plaja, Entrambasaguas, Muiioz Cortés y otros (8), y cuyos
trabajos podemos ver resefiados en el Manual de Bibliografia de Simén
Diaz. Clasicos desde otros puntos de vista, pero que se refieren a las
teorias y al concepto del barroco, y muy asequibles al estudioso es-
paiiol, resultan ya los trabajos de Wolfflin, Weisbach, mas familiar por
existir traducciéon (9), Gebhardt, Croce, o la aportacion en este sentido
de los espafioles Ortega y Gasset, D’Ors, Américo Castro y otros (10).

Por otra parte no nos seria licito adoptar como valida una determi-
nada postura en torno al concepto del barroco, después de analizar los
puntos de vista de los mas destacados tratadistas y criticos que han
trabaiado desde hace poco mas de medio siglo, sobre todo teniendo en
cuenta cudl es el fin de nuestro trabajo. Nos veriamos abiertamente for-
zados a adoptar posturas que en nada favorecerian a los poetas mur-
cianos de esta época. Si, por el contrario, estudiar en qué medio se han
desenvuelto, qué motivos impulsaron su produccién, y en qué clima
se desarrolld esta literatura en relacién con el barroco espafiol.

LOS POETAS MURCIANOS Y EL BARROCO

En realidad lo que hacen los escritores murcianos de la época citada
es, en trase de Hatzfeld refiriéndose a Tasso, Cervantes y Racine, “ma-
tizar el estilo propio de una época con caracteristicas individuales y en
relacion con el género literario que eligen como medio de expresion;
pero el elemento comin a todos ellos estd, como vimos, fuertemente
enraizado en la psicologia comin de la época. Esta psicologia tiene,
sobre todo, un fundamento religioso-moral, y posee una capacidad im-
presionista que utiliza preferentemente la evocacién en lugar de la des-
cripcidn minuciosa y detallada, asi como una tendencia a lo sublime
v grandioso” (11). De aqui que, como iremos viendo a lo largo de este
trabajo, los poetas murcianos del periodo barroco estén inmersos en el

(8) JoskE SmmoN Diaz: Manual de bibliografia de la Literqgtura Espafiola.
2.2 edic. Gustavo Gili. Barcelona, 1966. Una sintesis del concepto «barroco» puede
verse e¢n FEDERICO SANCHEZ KESCRIBANO y ALBERTO PORQUERAS MAYo: Preceptiva
dramdtica espafiola del Renacimiento al Barroco. Edit. Gredos. Madrid, 1965.
Pags. 33 y s.s.

(9) WERNER WEISBACH: Der Barok als Kunts der Gegenreformation. Ber-
lin, 1921. Traduccién espanola de ENRIQUE LAFUENTE FERRARI, con el titulo de
El Barroco, arte de la conirarreforma. Espasa-Calpe. Madrid, 1942.

(10) OrteGA Y Gassgr: El punto de vista de las artes, en Revista de Occi-
dente, 1924; reimbreso en 1933. EugeNio D’Ors: Las ideas y las formas. Madrid,
1928. El espiritu del barroco. Awmfrico Castro: Las complicaciones del arte
barroco, 1935. Aparte de otros trabajos de Castro, Los Prélogos al Quijote. R. F. H.
1941, También puede ser interesante el trabajo del P. RArAEL M.* pE HORNEDO:
(Hacia una devalordcion del barroco? Razén y Fe, 1942.

(11) Harzrewp: Op cit. pag. 165.
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estilo caracteristico de la literatura nacional, nos muestren el clima lite-
rerio de la ciudad en esos afios, tengan una especial predisposicién hacia
los temas religiosos, evoquen los sucesos con un sentido de grandiosidad
y dentro de un marco impresionista. Por ello en la poesia predomina el
género cabalistico, funeral, descriptivo de los grandes catafalcos y monu-
mentos funerarios, pero al mismo tiempo se desarrolla ese poder evo-
cativo y el planteamiento de los temas de un fuerte fundamento reli-
gioso y moral. Puede darse en ellos los tres elementos barrocos que
Hatzfeld ha estudiado en los grandes maestros de la literatura: orienta-
ci6én moral-religiosa; capacidad impresionista de evocacién y tendencia
expresiva de grandiosidad (12).

MURCIA, CIUDAD DE AIRE BARROCO

Se ba dicho, y se repite hasta la saciedad, que Murcia es una ciudad
barroca en sus construcciones predominantes, en su escultura, en su
manera de ser, en su aire peculiar y caracteristico. La afirmacion puede
ser cierta, por lo menos parcialmente. Ha llegado hasta nuestros dias
una tipica modalidad de construccién muy murciana que acusa un tardio
barroco que partiendo del XVII se desliza a lo largo del XVIII, y que
ha dejado sus huellas en edificios existentes o en otros ya desaparecidos
y que siempre se recuerdan por los amantes de nuestras tradiciones y
enemigos de la picota. Por otra parte, no faltan evocaciones de los escri-
tores de tiempos pasados y aun de los actuales (13), trayendo a colacién
ese aire barroco predominante en la ciudad, que se manifiesta en los
contrastes, en la manera de ser de los murcianos y en otras circunstan-
cias (14). Acaso exista un factor esendial que ha contribuido a esta
consideraciéon de la Murcia del pasado: la obra del escultor, Gltimo
de los imagineros espafioles, Francisco Salzillo, murciano, cuya obra se
conserva casi exclusivamente en la region del Sureste (15), y que co-
rresponde a esa tardia efusion de un estilo que se desarrolla atn, en
lo concerniente a la escultura, en pleno siglo XVIII (16). A este siglo

(12) Ibid. pag. 165.

(13) ManNveL MvufNoz ColTEs: Raiz y apariencia del Bando. Revista «Bandoy,
1969. Pubicada por el Exemo. ‘Ayuntamiento de Murcia.

(14) Pueden verse en este sentido los escritos de Ballester, Crespo, Mufioz
Cortés, Gonzdalez Vidal, entre otros escritores.

(15) Vid. para Salzillo ¥ su obra: JosE SANCHEZ MOREND: Vida y obrg de
Francisco Salzillo. Murcia, 1945. -

(16) ~ Afirma a este respecto SANcHEZ Moreno: «Con Pedro de Mena se acen-
tda, finalmente, el proceso harroco. Pedro Rolddn y su hija Luisa, Duque Cornejo
v José de Mora sobre todo; Risuefio y Ruiz del Peral, ponen con sus nombres
punto final a la gran escuela andaluza. Con Mora puede decirse que termina
el gran periodo de la imaginerfa nacional espaiiola, y después de él, cuando Sal-
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corresponde, en realidad, esta configuracién barroca de que tanto se ha
hablado y que caracteriza a la ciudad. Sinchez Moreno, a propdsito
del estudio de la obra de Salzillo, y al hacer unas consideraciones sobre
el siglo XVIII murciano lo ha afirmado: “Se acaban las obras del primer
templo diocesano —iniciadas varios siglos antes— y en torno a él se
abren iglesias y conventos en ntmero considerable o se amplian otros,
renovandolos. Un fervor religioso extraordinaric se apodera de los espi-
ritus de los pobladores de Murcia, y compiten gremios y particulares
en dar puiblica manifestacién de su piedad, o, al menos, de su munifi-
cencia. Se establecen patronatos de capillas y abundan los mandos y
legados de fin religioso que enriquecen con retablos, imigenes y objetos
de culto los inventarios nada mezquinos de sus fondos” (17).

UNA ESCUELA LITERARIA MURCIANA

Pero es preciso referirse a la cultura literaria del momento, es decir,
particularizar en lo referente al barroco y la literatura en Murcia, aun-
que ya hemos visto algunos retazos en lo relativo a las artes plasticas.
Y en efecto, si existe en la ciudad de Murcia ese tardio florecimiento
del arte barroco, por el contrario es coincidente con los primeros afios
del siglo XVII, el desarrollo en Murcia de un grupo de escritores que
justifican la existencia de una escuela poética afin a los gustos impe-
rantes de la época: el barroco.

No es, ciertamente, un caso insélito en el momento cultural de una
ciudad espafiola; pensemos en el grupo antequero-granadino, y como
en relacion con la ciudad de Granada se reunen un grupo de escri-
tores que mantienen idéntica postura respecto al barroco que los de
la ciudad del Segura (18). Si prescindimos ahora de pormenorizar hasta
llegar a la personalidad de los escritores que después estudiamos, el
solo hecho de haber dejado en la época constancia escrita de los Cer-
tdmenes y Justas que se desarrollan en Murcia y que vamos a utili-
zar, justifica ya por si solo la existencia de esta escuela barroca. Refi-
riéndose a los certamenes se afirma por Pérez Gomez y Muiioz Cor-
tés: “Ambas manifestaciones —exequias y justas— constituyen un com-

zillo atin conservaba el fuego de la vocacién religiosa en el convento de los
Dominicos de su ciudad natal, sélo la figura del genial murciano, descentrada
de la cronologia artistica, puede incluirse con meérito indiscutible en la historia
del arte escultérico espafiol». Op. cit. pag. 15.

(17) SAncHEz Moreno: Op. cit. pag 27.

(18) Vid. Anton10 GaLrLiGo MoRELL: Pedro Soto de Rojes. Boletin Univer-
sidad de Granada-XX-1948. Ademas del mismo: La Escuela gongorina, en
Historia General de las Literaturas Hispdnicas, tomo III. Barcelona, 1953.
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ponente esencial de la sociedad espafiola en los siglos XVI y XVII,
y llegan a su plenitud en el cuadro de la época llamada barroca” (19).
Por lo tanto, desde nuestro punto de vista, resulta evidente el valor
fundamental de estos documentos, y vienen a demostrar una vez mas,
por su contenido, la existencia de este grupo de escritores murcianos.
Idea que también se ve corroborada por el aserto del profesor Jean
Bourg, al afirmar en relacién con la Justa Poética en honor de San Juan
de Dios: “Como las demas, presenta esta Justa un doble interés, docu-
mental y literario. En la minuciosa e hiperb¢lica relacion de las Fiestas,
con sus lucidas procesiones, suntuosas ceremonias y pintorescos rego-
cijos populares, apreciard el lector el marcado barroquismo de la deco-
racién, v podra recoger el aficionado a las cosas de Murcia gran nimero
de datos curiosos. En cuanto a las poesias, si por ser de circunstancias
pocas veces pasan de mediocres, también denotan un evidente caricter
barroco en su constante mezcla de hinchazén culterana y atrevido con
ceptismo. Entre tantos poetas oscuros destacan sin embargo algunos in-
genios de mas valor como Salvador Jacinto Polo de Medina o Pedro
Castro y Anaya” (20). -

LA FACETA CULTERANA DE LOS POETAS MURCIANOS

Refiriéndose a los escritores que destacan por su calidad, va en 1931
precisd con sobrados elementos de juicio José M* de Cossio, la faceta emi-
nentemente culterana del poeta murciano Polo de Medina. De, él dice
textualmente: “Polo de Medina es un poeta tipicamente culterano, no
s6lo en lo fundamental de su intencion poética, ya indicada, sino tam-
bién en los accesorios gramaticales y retoricos” (21). Partiendo de la
postura de Cossio, mas recientemente el profesor Valbuena Prat ha
vuelto a plantear la cuestion, insistiendo en la parte barroca del autor
de la Academias del Jardin, e incluso estableciendo relaciones con otros
poetas de la época —Soto de Rojas o Vicente Espinel—. “En la poesia
—afirma Valbuena— insisti6 en la parodia y satira sobre los excesos
culteranos, pero los mas logrados ejemplos de su materia grave acusan

(19) Justas y Certdmenes poéticos en Murcia (1600-1635). Biblioteca de Auto-
res Murcianos. Academia «Alfonso X el Sabio». Murcia, 1959. Pag. 186 de tomo III.

(20) JeaNn Bourag: Una justa poética olvidada: Las fiestas de Murcia a San
Juan de Dios (1631). Murgetana. Academia «Alfonso X el Sabio». XXII. Murcia,
1964, pag. 10.

(21? Obras escogidas de Salvador Jacinto Polo de Medina. Estudio, edicién
v notas de José M. de Cossio. Los cldsicos Olvidados. Madrid, 1931, pag. 82.
Repite idénticas ideas en un trabajo posterior: Notas y estudios de critica lite-
raria. Siglo XVII. Espinosa, Gongora, Gracidn, Polo de Medina, Solis. Espasa-
Calpe. 1939. La parte correspondiente a Polo de Medina en las pédgs. 113 y s.s.
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los avances técnicos del gongorismo o la unién de lo culto y lo doctrinal,
al modo quevedesco y calderoniano, como en los sonetos intercalados
en el Gobierno moral a Lelio” (22). Si es cierto que toda la obra poética
de Polo de Medina se ve afectada por el culteranismo de la época
donde més se nota es en Ocios de la Soledad, poema de evidente filia-
cién culterana, y en frase de Cossio pieza capital reveladora de la acti-
tud de la poesia espafiola, después de Gongora, frente al tépico tan
repetido en la literatura como el de la vida del campo. Valbuena destaca
igualmente en esta composicién el tema de la soledad (23).

Pedro de Castro y Anaya publica en 1631 las Auroras de Diana, aun-
que parece que la obra estaba escrita algunos afios antes (24). El gé-
nero de esta interesante obra de caricter miscelaneo, y cuyo estudio
hacemos en otro lugar de este trabajo, corresponde al gusto de la época
v a las preferencias de la moda barroca. Alternando la prosa con el
verso en esta “entretenida leccién que deleita”, al igual que sus pai-
sanos Polo de Medina y Cano y Urreta, en sus obras, se desliza dentro
de una estructura barroca muy propia del género. Los periodos de la
prosa de las Auroras de Diana, sobre todo cuando se refiere a las des-
criptivas evocaciones del palacio al que se dirige Diana, son un modelo
de recargada sintesis de elementos, que sélo pueden explicarse dentro
de la técnica y la estilistica del momento. Con solo citar un ejemplo
de la prosa vemos claro lo que intentamos demostrar. En el comienzo
de la Aurora primera leemos: “Ya comenzaban a pestafiear los resplan-
dores, y el alba corria al lecho del sol las purpareas cortinas, quando la
hermosa Diana salié a hacer exercicio al campo, tan airosa y tan lucida,
que muchas flores la tuvieron por deydad de los prados” (25). La seme-

(22) Obras completas de Salvador Jacinto Polo de Medina. Edicién, estudio
v notas de ANcGeEL VALBUENA PraT. Biblioteca de Autores Murcianos. Academia
«Alfonso X el Sabio». Murcia, 1948. P4g. XXV. Se {rata de una edicién actual
de las obras de Polo de Medina, realizada por la Academia «Alfonso X el Sabio»
y preparada por el académico Dr. Valbuena Prat, cuyo estudios preliminar, aun
partiendo de Cossio, es sugestivo por las ideas que aporta. Esta idea de editar
las obras mads significativas de la literatura murciana, sobre todo del Siglo de
Oro, debiera continuarse a cargo de la citada institucién. Seria un magnifico
manantial para los estudiosos murcianos y punto de partida de estudios pos-
teriores.

(23) Vid. Obras completas. Edic. Valbuena. Pag. XVI y s.s. Ademds para
el tema de la soledad en la literatura espafiola, en especial en el siglo de Oro,
es obra capital la de Karn VossrLEr: El sentimiento de la soledad en la poesia
espafiola. Revista de Occidente. Madrid, 1941.

(24) Pro Terera vy R. pE Moncapa: Biblioteca del murciano. Ensayo de un
Diccionario biogrdfico y bibliogrdfico de la literatura en Murcia. Tomo 1. Ma-
drid, 1924. Pdg. 151 y s.s.

(25) Prpro pE CasTRO Y ANava: Las Auroras de Dieng. 2 tomos. Madrid,
1806. Tomo I, pdg. 22. Existen varias ediciones de esta obra: la primera en
Madrid, en 1631; otra de 1637; edicién de Mdlaga de 1640; Coimbra, de 1654
(datos de Pio Tejera). La ultima edicién de esta obra fue realizada por Luis
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janza con periodos sintacticos de escritores barrocos de la época es ma-
nifiesta. Pero atin se nota mads, por referirnos s6lo a la prosa, en el si-
guiente parrafo, no ya por su estructura sino por su contenido: “Des-
pués de haber admirado todos la dulce voz y destreza de Nise, ya con
silencio, va con respetos, indicios de verdadera alabanza, volvié la mu-
sica a divertir el auditorio; y quando ya pensaba que habia puesto
sonoro término a la fiesta, les embargd toda la atencién un peiiasco,
que abriéndose en lo mds sublime de la montafia, descubrié en el inte-
rior de su cefio un pedazo de jardin, depdsito de todo lo galan y florido
de mayo. Fue parte de su anemidad un globo compuesto de naturales
flores, que servia de esfera al signo de Tauro (luciente honor de la ju-
ventud del afio) tan jarifo y hermoso, que Jupiter pudo envidiar su
forma. Mostraba el celeste animal rubia piel, manchada de estrellas,
ceiiida frente, y rizado el pelo en remolinos de oro, media luna en cuer-
nos de plata, con guirnaldas de flores; y todo tan imitado y bello, que a
un tiempo infundia horror su ferocidad, y perdia en el agrado que cau-
saba su hermosura. Conducia el bruto en sus hombros a Narcisa, que
representaba al viento zefiro, lascivo padre de las flores. Era su gala
manteo corto y vaquerillo de primavera de oro, entre diversos cambiantes:
alas de esferas de plumas, manto de velo de plata, fiado en los hombros,
con lazos de diamantes, coturno aprisionado en flores, y de ellas, te-
xidas en guirnalda, cefiida la dorada guedeja. Asi aparecidé la discreta
Narcisa, v haciéndola salva todos los instrumentos y voces, volé con apa-
cible movimiento hasta el sitial de Diana, vertiendo entre una blanda
plubia de agua de olor tanta cantidad de claveles, jazmines, azucenas,
rosas, violetas y alelies, que anegandose el auditorio en aquella pacifica
tempestad de flores, parecié susto, y no dex6 de ser caricia” (26).

Hemos preferido la cita extensa de la prosa de Castro y Anaya, ya
que después no nos vamos a referir sino a su poesia. En este sentido
todos los versos incluidos en las Auroras de Diana —sonetos, canciones,
silvas y odas, principalmente—, demuestran la clara filiaciéon barroca
del autor, tanto por los elementos externos como por la intencién y las
ideas desarrolladas (27).

Gonzilez-Palencia Simén, en la Biblioteca de Antiguos Libros Hispanos, del
C. S18 I6 C. Madrid, 1948. Nosotros citaremos siempre por la edicién de Madrid
de 06.

(26) CasTro Y ANavA: Op. cit. pags. 127 a 129.

(27) En general se ha destacado poco esta faceta de Castro y Anaya, es
decir, apenas se ha estudiado la poesia del escritor murciano. Por ello preten-
demos referirnos con mdés atencion a la obra poética de este escritor que a la
de Polo de Medina, ya que la de éste estd magistralmente estudiada por Cossio
y Valbuena, entre otros.
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Filiaciéon culterana tiene igualmente la obra de un poeta cartage-
nero, pero avecindado en la ciudad de Murcia, en donde fue procu-
rador de los de ntimero. Nos referimos a Diego Beltran Hidalgo, que
interviene activa e intensamente en el ambiente literario de la ciudad
en la primera mitad del siglo XVII (28). Su poesia tiene, como en tantos
poetas de la época, unas caracteristicas que muestran sus concomitancias
con el culteranismo, de cuya tendencia es muestra significativa los Dis-
cursos a las Reales Fiestas de Murcia (1628), y la variada produccién
con la que interviene en los diversos certimenes y justas poéticas que se
celebran en Murcia en el periodo citado (29). Por ello escribimos en
1957, después de analizar los Discursos: “Con lo que antecede dejamos
bien probado no sélo que Beltrin Hidalgo estaba picado de la tarintula
del culteranismo —como afirma Rodriguez Marin— sino que estd dentro
de él, ya porque ésta fuera su inclinacion —mnosotros creemos que no—,
ya por rendir tributo a una tendencia de la época, a la que muy pocos
pudieron sustraerse. Por lo tanto, con Polo de Medina, es el represen-
tante mas genuino del barroco en Murcia” (30).

Menos significacién tiene en el aspecto que tratamos, la obra de
Alonso Cano y Urreta, titulada Dias del Jardin (31), discursos de “varia
v entretenida liciéon”, que siguiendo una tendencia y costumbre muy
peculiares en el barroco sirve al autor para exponer unos conocimientos,
a veces bastante profundos, sobre diversas materias: agricolas, histéricas,
politicas y legendarias (32). No obstante ser mas bien un prosista y tra-
ductor de los poetas clasicos latinos, por las piginas de su entretenida
y curiosa obra se desliza una prosa de tipo conceptista y una temdtica
barroca. Igualmente en algunas composiciones en tercetos, como la que
inicia el dia segundo de la obra desarrollando ideas de las Gedrgicas de
Virgilio, se nota una clara preferencia por las piruetas formales del estilo
culto (33). Por otra parte Cano y Urreta es autor, segin Pio Tejera, de
un opusculo titulado Examen del estilo culto, escrito en estilo festivo,

pero que no nos ha sido posible analizar, aunque nos serviria bastante
para nuestro intento.

(28) Juan BarcerLo JiMENEzZ: Beltrdn Hidalgo y los Discursos a las Reales
Fiestas de Murcia (1628). Murgetana. Murcia, 1957.

(29) A Belirdn Hidalgo ha dedicado dos trabajos el académico y bibli6-
grafo murciano Antonio Pérez Gémez. Uno en el diario LINEA (18-12-1949), sobre
los Discursos. Otro en el n° 5 de la Revista Monteagudo, de la Cdtedra «Saa-
vedra Fajardo» de la Universidad de Murcia, con el titulo, Poetas murcianos
olvidados: don Diego Beltrdn Hidalgo. Pag. 30. Interesa este trabajo por re-
producir composiciones de la Justa Poética a Santa Lucz’a

(30) BarcerLo JimMeNEzZ: Op. cit. pag. 16.

(31) Aronso Cano Y URRETA: Dias del Jardin. Madrld 1619.

(32) Sobre Cano v URRETA, vid.: Pro Tresera: Op. cit. pag. 97 y s.s.

(33) Cano v Urrera: Op. cit. pég‘ 62.
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EPOCA FLORECIENTE DE LAS LETRAS EN MURCIA,
SEGUN LOS TEXTOS LITERARIOS

Nada de particular tiene que los escritores citados, y solamente nos
referimos a los mas significativos, muestren a las claras estas concomi-
tancias con la literatura barroca. La lista de autores murcianos seria in-
terminable, como después demostraremos. En realidad nos encontramos
en una época floreciente de las letras murcianas, que si en otra ocasion
hemos tenido oportunidad de mostrar en relacion con el teatro (34), los
trabajos de Cossio, Gerardo Diego, Valbuena, Pérez Gémez, Muiioz Cor-
tés y otros escritores, han corroborado en relacién con la poesia. Las
citas constantes en escritores de la época nos dan idea del crecido na-
mero de poetas que existen en la cindad de Murcia, encontrindonos con
juicios, a veces excesivamente encomidsticos, sobre todo de sus co-
terraneos.

“Ciudad de intensa vida intelectual” la llama Cossio al referirse al
momento que estudiamos. Y nada extraia esta afirmacién si tenemos en
cuenta la cantidad de poetas que acuden a las Justas y Certamenes que
se celebran en la ciudad; el ambiente y entusiasmo que ofrecen las re-
uniones de Espinardo, de cuya casa de los ingenios salian las mejores
horas de ocio dedicadas a literario divertimiento de “academias”, “dias”
y “auroras”, que después dejaron plasmadas en recuerdos antoldgicos los
mejores y mas maduros versos de los ingenios murcianos; del-mecenazgo
y proteccién desinteresada, pero altamente significativa para las letras,
de ilustres familias murcianas, como los Fajardo, los Sandoval, los Uso-
domar, Jos Puxmarin, y tantos otros. Las reuniones de academias lite-
rarias, la celebracion de pomposas fiestas y certimenes, son un expo-
nente de la madurez de esta generaciéon de escritores murcianos, cuyo
ambiente se respira ampliamente en la ciudad. Por ello Cervantes hace
acertada alusién en la Gitanilla, novela que en parte se desarrolla en
Murcia, de que en esta ciudad habia “algunos y muy buenos™ (385 bis)

(34) JuaN BarcEro JiMENEZ: Historia del Tealro en Murcia. Patronato de
la Cultura de la Excma. Diputacién. Murcia, 1958.

(35) Es importante para el ambiente de la época, y en particular en rela-
cién con Polo de Medina, el trabajo de GERrRaRDO DIEDO: Antologia poética en
honor de Goéngora. Madrid, 1927. Pag. 45.

(35 bis) Dice textualmente al final de La Gitanilla: «Los poetas de la ciu-
uad, que hay algunos y muy buenos, tomaron a cargo el celebrar el extrafo
caso, juntamente con la sin igual belleza de la Gitanilla. Y de tal manera
escribié el famoso licenciado Pozo, que en sus versos durara la fama de la
Preciosa mientras los siglos durasen». Vid. en relacién con esta cita de Cer-
vantes, respecto al personaje Licenciado Pozo, la nota de Justo GARCIA SORIANO:
El humanista Francisco Cascales. Madrid, 1925, pag. 246. Vid. para el ambiente
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poetas, lo mismo que son constantes las alusiones de Lope de Vega, Tir-
so, Pérez de Montalban... Estas citas de escritores nacionales dan cierta
objetividad a las referencias de los literatos murcianos. Asi en la Letania
moral del dramaturgo y actor murciano Andrés de Claramonte (36),
en la parte consagrada a San Fulgencio se refiere a varios autores:
Puxmarin, Ferrer, Cascales, Cano, Rocamora; Francisco Cascales en sus
Tablas Poéticas (37), incluye una minuciosa enumeracién de ingenios
murcianos; precisamente en la tabla V, al tratar de la poesia lirica, se
refiere a Martinez Minguez, Maineta, Salvador de Lebén y Castafién, Pe-
dro Ferrer, Cepeda, Martin Hidalgo, Beltrin Hidalgo, Alonso Tineo,
Cano y Urreta, Leandro Corvera. Aunque las omisiones, sobre todo en
relacién con otras referencias de sus paisanos, son bastantes, es alta-
mente interesante esta cita, por cuanto al hablar de ellos los llama “ca-
noros cisnes”, expresion explicable por la postura en relacion al culte-
ranismo del humanista murciano, pero que aclara, por otra parte, este
intento de agrupacién en escuela que pretendemos hacer de los poetas
murcianos del momento (38).

Mis tarde, pues las Academias del Jardin de Polo de Medina se pu-
blica en Madrid en 1630, el escritor murciano hace en la Tercera Aca-
demia, a proposito de defender su patria chica del ataque a la ciudad
reflejado en las Heroidas de Vera Ordéiiez de Villaquirdn, una defensa
apasionada consistente en la enumeracion, casi exhaustiva, de escritores
y personajes ilustres de Murcia (39). Gracias a esta descripcién, mas
amplia que la de otros escritores, conocemos rasgos de la vida de ilustres
caballeros de la ciudad, consignados en un bello romance puesto en
boca de Jacinto (40). Y después incluye la defensa de los escritores de

de academias en el Siglo de Oro, Jose SaNcHEzZ: Academias literarigs del Siglo
de Oro espaiiol. Gredos, 1961. :

(36) A~xprREs DE CLARAMONTE Y CorRoY: Letania moral. Sevilla, 1913. Vid.
para este escritor: Pio Teisera: Op. cit. pag. 156 y s.s. Igualmente, desde el
punto de vista de dramaturgo, nuestra Historia del Teatro en Murcia, pag.
157 y s.s. .

(37) Francisco Cascarks: Tablas Poéticas. Murcia, 1617. Vid. para Cascales:
Justo Garcia SoriaNo: El humanista Francisco Cascales. Madrid, 1925.

(38) Vid. Justo Garcia Soriano: Los poetas de la ciudad. Articulos publi-
cados en El Liberal de Murcia, los dias 21 y 22 de agosto de 1916.

(39) Do~ Dieco pE VErRA ORDONEZ DE VILLAQUIRAN, desconocedor del ambiente
literario de Murcia, escribié en su Heroidas bélicas y amorosas lo siguiente:

ni scientificos musas del Parnaso
ven esta orilla que calld la fama.

A estos atagues responde la justa defensa de Polo de Medina en la tercera
de sus Academias. Vid. Cossio: Op. cit. pag. 164 y s.s.

(40) Savvapor JacinTo Poro pE MEepIiNA: Obras completas. Edic. Valbuena.
El romance estd incluido en la pdg. 74 y s.s. Siempre que nos referimos a las
obras de Polo de Medina, 1o hacemos por esta edicién de la Academia «Alfonso
X el Sabioy.
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la ciudad (41). Para nuestro intento nos interesa referirnos a los poetas,
de los que incluye composiciones: Cascales, Bartolomé Ferrer, Beltran
Hidalgo, Diaz Navarro, Gaspar de Avila, Nicolas de Avila, Francisco
Yafiez Tomas, Pedro Tenza y Aledo, Pedro de Castro. En simple relacién
se refiere a otros muchos escritores, entre los que destacan Ramirez Pa-
gan de época inmediatamente anterior, Cano y Urreta y el dramaturgo
Miguel Gonzilez de Canedo. Lo importante de esta relacion es que
se trata de la expresion de un clima de juventud distinguida, entre la
que, segim Cossio, debié ser deporte corriente la poesia. En realidad la
obra de Polo de Medina —Las Academias del Jardin—, es una muestra
antologica de la mejor poesia murciana de la época, y en este sentido
verdadero arsenal de futuras investigaciones.

Las Auroras de Diana, de Castro y Anaya, con ser obra de parecida
estructura v significacion que la de Polo de Medina, s6lo nos da idea
de la labor poética del autor, ya que los versos que incluye son de su
exclusiva produccion, No hay apenas referencias a poetas de la época.

Mayor riqueza, en cuanto al ntimero, nos dan las Justas y Certa-
menes celebrados en la ciudad de Murcia en la época del barroco. De
ello se nos da relacién en el volumen tercero de las Justas y Certdmenes
Poéticos en Murcia. 1600-1635, publicado por la Academia “Alfonso X
el Sabio” (42). En las Reales Exequias a Felipe II, que historia Juan
Alfonso de Almela, figuran veintitrés poetas con ciento setenta y dos
composiciones; en las Reales Exequias ¢ Margarita de Austria, compi-
ladas por Rodrigo Riquelme de Montalvo, concurren treinta y tres poe-
tas; cinco de ellos habian ya concurrido a las Justas relativas a Felipe II;
en Honras y Obsequias a Felipe 111, recogidas por Alonso Enriquez,
relaciona veintitrés poetas, siendo diecisiete los que por primera vez
aparecen en letra escrita; en la Justa Poética a Santa Lucia, de don Pedro
de Castro y Anaya, aparecen veintinueve poetas; también se repiten
algunos de los que colaboran en justas anteriores. Por ultimo en la Justa
Poética de las fiestas de Murcia a San Juan de Dios —1631—, relacio-
nada por Castro y Anaya participan veintisiete poetas, no figurando
veinte de ellos en las justas anteriores (43). Teniendo en cuenta que
muchos de los poetas que colaboran en las justas no son murcianos, y
que la produccién de la mayor parte de ellos no demuestra calidad, hay
que destacar, no obstante, las figuras de Castro v Anaya, Beltran Hidalgo,

(41) Poro pE MepiNa: Op. cit. pdg. 84 y ss. .

(42) Justas y Certdmenes poéticos en Murcia. Tomo III, pdg. 115 y ss.
Notas debidas a Pérez Gémez y Munoz Cortés.

(43) Jean Bourc: Una Justa poélica olvidada: Las Fiestas de Murcia a
San Juan de Dios (1631). Murgetana, 1964, pag. 9 y s.s. -
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Juan Diaz, Alonso Cano, doctor Juan Yafiez, Juan Bernal de Loaysa y

otros. Estos nombres justificarian el valor bibliografico de estas Justas
poéticas.

No podemos consultar, por no estar publicado, el manuscrito perte-
neciente a Rodriguez Moiiino, con la obra del poeta murciano don Pedro
Tenza y Aledo. Se trata de un autdgrafo en donde no sélo se transcriben
sus composiciones, sino que nos da relaciéon de siete academias o certa-
menes celebrados en Murcia en esta época. El analisis y estudio de este
manuscrito ha servido a Jean Bourg, en el trabajo citado, y a Pérez
Gémez y Muiioz Cortés, para completar la ficha de escritores murcianos
de este periodo que estudiamos (44). .

(44) El1 manuscrito autégrafo de don Pedro de Tenza y Aledo, pertene-
ciente a la coleccién particular de don Antonio Rodriguez Moifino, ha sido uti-
lizado por los Sres, Pérez Gomez y Muifioz Cortés (Vid. tomo III de las Justas,
pag. 131 y s.s, en donde se da relacion de los siete certdmenes celebrados en
Murcia). También fue utilizado por Jean Bourg, con bastante utilidad, para
completar datos de poetas murcianos. Vid. en la obra citada de Bourg los
Apéndices, en particular el Indice de Poetas, pdg. 94 y s.s. Este Apéndice del
trabajo de Bourg es utilisimo por la gran cantidad de datos en torno a la
figura de escritores, sacados no s6lo de fuentes tradicionales —Polo de Medina,
Pio Tejera— sino del Archivo de Protocolos y del Municipal de Murcia, asi
como de notas manuscritas de Baquero Almansa, conservadas en el Archivo
del Ayuntamiento. A lo largo de este trabajo haremos uso de muchos datos
contenidos en este Indice del estudio del profesor Bourg. Algunos de estos per-
sonajes habfan sido estudiados, aunque de una manera mdas incompleta, en
nuestro trabajo citado sobre Beltran Hidalgo. Vid. pag. 16 y s.s.
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II
EL CULTERANISMO Y LOS ESCRITORES MURCIANOS

GONGORA Y LOS ESCRITORES DE SU EPOCA: LAS
DOS POSTURAS

La figura de Géngora, el mds genuino representante del culteranismo
en la literatura, llenaba una época muy significativa de la cultura lite-
raria espaifiola, y su obra, intensa por si misma, dejaba una considerable
huella no sdlo en la literatura espafiola, sino en la universal. La gene-
raciéon del poeta cordobés (1), acus6 los reflejos del estilo en escritores
tan significativos como Lope, Valdivieso, Ledesma, Tirso y Rufo, entre
otros, ejerciendo Goéngora, en general, sobre los escritores del XVII no
una influencia, sino mas bien cred un ambiente, segin ha afirmado
Damaso Alonso (2).

Sobre la generacién de Quevedo (n. 1.580) Goéngora provoca una
reaccién en un sentido o en otro. Los escritores de esta época se mues-
tran unos partidarios, y por lo tanto seguidores del autor de las Soledades,
y otros se convierten en enemigos de su obra, aunque después caigan en
los mismos defectos (3). Entre los primeros cabe destacar al Conde de
Villamediana, Soto de Rojas (4), Bocangel y Unzueta (5), Pantaleén de
Rivera (6), Ulloa y Pereira (7), Salazar y Torres y Paravicino. Sin em-
bargo, nos interesa destacar mas la postura de los segundos, es decir, de
aquellos escritores que dentro de la critica o de la pura creacién poética,
aparecen como severos criticos y denostadores del culteranismo, cayendo

(1) Un estudio esquemadtico, pero orientador, de las generaciones inmedia-
tas —anteriores y posteriores— a Goéngora puede verse en Damaso ALONSO:
Goéngora y el Polifemo. 32 edicién. Edit. Gredos. Madrid, 1960, pig. 29 y s.s.

(2) Damaso Aronso: Op. cit. pag. 214. Interesante este capitulo para ver las
huellas de la poesia gongorina en la literatura espafiola y universal.

(3) Damaso AroNso: Op. cit. pag. 49 y s.s.; también en el capitulo XI.

(4) Sobre Soto de Rojas, véase el magnifico estudio de ANTONIO GALLEGO
MoreLL: Pedro Soto de Rojas. Boletin de la Universidad de Granada. XX. 1948.

(5) Vid. RaraeL Benitez Craros: Vida y poesia de Bocdngel. C. S. I. C.
Anejo 3.° de Cuadernos de Literatura. Madrid, 1950.

(6) Edicién de sus obras de RAFaAEL pE BaLBIN Lucas. C. S. I. C. Ma-
drid, 1944.

(7) Para el estudio de esta faceta, vid. JoseriNa GARCIA ARAEZ: Don Luis
de Ulloa y Pereira. C. S. 1. C. Madrid, 1952,
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al mismo tiempo en el vicio que vituperan. A este respecto dice Cossio:
“Curioso fenémeno el de la critica adversa al culteranismo. Se razona
sélidamente, se muestran discordancias, se censuran giros y frases, se
alegan autoridades, se subrayan extravagancias, y los bien pertrechados
censores acaban incurriendo en las faltas que critican: si noveles, plena-
mente impregnados de esencias cultistas; si escritores ya probados, ti-
fiéndose —la expresion es de Lope de Vega— con el inequivoco tinte
de la execrada escuela. Esta al parecer irreduptible antinomia, tan repe-
tida, debiera haber hecho meditar a la critica antigongorina que no se
trataba de un capricho personal de un escritor o de una moda arbitraria
seguida por frivolas razones, y que podia o no aceptarse a voluntad, sino
de un hecho vital e inevitable, de una atmodsfera a que era imposible-
sustraer la respiracion; de un caso, en fin, que no podia regirse por las
libres leves del albedrio, sino por las fatales y necesarias de la biologia
literaria” (8).

Es, sin duda, ese ambiente a que alude Dimaso Alonso, el clima
propicio para esas antinomias que se dan entre los seguidores y adver-
sarios de Goéngora. Entre estos ultimos se destaca el escritor Juan de
Jauregui, el primero que arremetié contra las Soledades del poeta cor-
dobés, con la publicacion de Antidoto contra las Soledades, publicado
en Madrid en 1613. Mas tarde en su Discurso Poético, atentia bastante
su postura negativa, siendo en realidad “una critica mas posada y doc-
trinal contra el culteranismo literario” (9). Sin embargo se muestra gon-
gorino en su versién de la Farsalia de Lucano, y en su poema Orfeo
publicado en 1624, de estructura tan difcil como el Polifemo de Géngora.

Idéntica postura a la de Jauregui adopta el murciano Polo de Me-
dina, y en menor escala Castro y Anaya. En distinto plano el humanista
Francisco Cascales, en principio uno de los mayores detractores de Gon-
gora, representa una posicién negativa que después atentia bastante en
otra de sus Cartas Filolégicas. No estan, por lo tanto, los escritores mur-
cianos de la época ajenos a estas contradicciones que se operan en un
determinado sector de la literatura espafiola en torno al culteranismo,
concretamente en relacidn con Goéngora. Vamos en este sentido a ana-
lizar la postura de los més significativos escritores murcianos.

(8) Jose M.» pE Cossio: Obras escogidas de Polo de Medina. Madrid, 1931,
pagina 74.

(9) Damaso Avronso: Op. cit. pdg. 65. Sobre Jauregui puede consultarse:
Francisco Loprrz EsTrADA: Datos para la poesia sevillan@. Archivo Hispalense,
1955, PaBLo CaBaNas: EI mito de Orfeo en la literatura espafiola. Anejos de la
Revista de Literatura Esgpafola. C. S. I. C. Madrid, 1948. Vid. ademés la
Antologia, ya citada de Gerarpo Dieco. Disponemos de una edicién del Discurso
Poético de Jaurecul, debida a don Antonio Pérez Gdémez. Madrid, 1957.
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FRANCISCO CASCALES Y EL CULTERANISMO

El humanista murciano, cuyo punto de vista en este sentido fue
analizado por Garcia Soriano (10), y al mismo tiempo sus ideas han
sido utilizadas por casi todos los gongoristas hasta el presente, aparece
desde el principio como uno de los impugnadores de Godngora, al igual
que Pedro de Valencia, Juan de Jauregui o el mismo Lope de Vega. Ya
en las Tablas Poéticas (11) habia escrito: “La oscuridad se debe huir
cielo y tierra; que los términos intrincados quitan la luz al entendi-
miento. ¢Y cémo me puede agradar a mi la cosa que no entiendo?”.
Después afirma, en frase que quedaria como dogma hasta la rehabilita-
cion de Goéngora, que éste de “principe de la luz” se habfa hecho “prin-
cipe de las tinieblas”, lo que origind por muchos afios la consideracion
de los dos estilos en el autor del Polifemo. Acaso antes de conocer las
Soledades, Cascales ya anduvo metido en las controversias sobre el estilo
culto, pues segin Garcia Soriano (12), conocié en Cartagena, por me-
diacion de sus paisanos Cano y Urreta y Saavedra Fajardo, al poeta y
marino Luis Carrillo y Sotomayor, con quien sostuvo amistosas contro-
versias literarias (13).

Miés tarde, en 1634, publica Cascales las Cartas Filolégicas, aunque
los hechos que refiere son anteriores. La Epistola VIII, de la Década
primera va dirigida al licenciado Luis Tribaldo de Toledo, y lleva por
titulo Sobre la oscuridad del Polifemo y Soledades de D. Luis de Goén-
gora. En un tono de cierta ironia, haciendo referencia al poeta de Cor-
doba, afirma: “No digo yo que este humor es natural en él, sino que
ha sido eutrapelia y rato de entretenimiento, arrojando la capa capi-
tular por el ameno prado, para desenfadarse del continuo coro, gustan-
do de dar papilla a los demas poetas con esta nueva secta de poesia
ciega enigmatica y confusa, engendrada en mal punto y nacida en cuar-
ta luna” (14). Planteandose después el problema de si la oscuridad es
vicio o virtud, afirma: “3Qué otra cosa nos dan el Polifemo y Soledades

(10) Justo Garcia Soriano: El humanista Francisco Casctles: su vida y
sus obras. Madrid, 1925, pag. 133 y s.s. Vid. ademads, F'rancisco CascaLEs: Cartas
Filologicas. Edic. de Garcia Soriano. Cldsicos Castellanos. Madrid, 1961. Tomo I,
pag. XXXII de la Introduccién.

(11) Francisco Cascares: Tablas Poéticas. Ed. de Sancha. Madrid, 1779.

(12) Gawrcia Soriano: Prol. a la edic. de las Cartas Filolégicas, de Clasicos
Castellanos. Pag. XVIII. :

(13) Para Carrillo y Sotomayor, vid. Damaso AvLonso: La poesia de don
Luis Carrillo. En Estudios y ensayos gongorinos. Madrid, 1955.

(14) Cartas Filolégicas. Tomo I, pag. 141. Citamos siempre por la edicién
de Justo Garcia Soriano, de Cldsicos Castellanos. La citada carta a Tribaldo
de Toledo fue escrita seguramente en 1613 o 1614, por la misma fecha que
surge el ataque de Jauregui al culteranismo.
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y otros poemas semejantes, sino palabras trastornadas con catacreses y
metaforas licenciosas, que cuando fueran tropos y muy legitimos, por
ser tan continuos y seguidos unos tras otros, habian de enjendrar oscu-
ridad, intrincamiento y embarazo?” (15).

Con los textos citados tenemos una muestra de la inicial postura
de Cascales frente a Gongora. Aunque no de una manera tan feroz
insiste en sus mismas ideas en las Epistolas IX y X de esta primera
década, tituladas respectivamente Sobre la carta pasada de los Poli-
femos y Contra su Apologia, esta tltima dirigida a D. Francisco del
Villar, en relacion con la apologia que éste hace de Goéngora. Echando
la base de los estilos afirma: “Si D. Luis se hubiera quedado en la
magnificencia de su primer estilo, hubiera puesto su estatua enmedio
de la Helicona; pero con esta introduccion de la oscuridad diremos
que comenz6é a edificar, y no supo echar la clave al edificio” (16).
Hasta aqui, y prescindiendo de citar otros textos que ilustrarian este
ataque de Cascales, la postura negativa del murciano.

Sin embargo es significativo el hecho, como se desprende de la lec-
tura de las tres Epistolas citadas, que la prosa de Cascales se desliza
en general bajo una estructura casi barroca, aunque haya que admitir
que sea posicion intencionada del autor. Ademas, en varias ocasiones
alaba la personalidad literaria y el ingenio de Goéngora. A renglén se-
guido de un ataque afirma: “Porque ¢quién puede presumir de un inge-
nio tan divino, que ha ilustrado la poesia espafiola a satisfacciéon de todo
el mundo; ha enjendrado tan peregrinos conceptos; ha enriquecido la
lengua castellana con frases de oro, felicemente inventadas y felice-
mente recibidas con general aplauso; ha escrito con elegancia y lisura,
con artificio y gala, con novedad de pensamientos y con estudio sumo,
lo que ni la lengua puede encarecer, ni el entendimiento acaba de ad-
mirar, aténito y pasmado” (17). Y en otra ocasién —Epistola X diri-
gida a D. Francisco del Villar— afirma: “Digo, pues, conformandome
con v. m. que a ese caballero siempre lo he tenido y estimado por el
primer hombre y mas eminente de Espafia en la poesia, sin excepcion

alguna, y que es el cisne que mds bien ha cantado en nuestras ri-
beras” (18).

(15) Ibid. pags. 146-147.

(16) Ibid. pags. 188-189. No so6lo defendié a Goéngora de las acusaciones
de Cascales don Francisco del Villar, a quien va dirigida esta carta, sino entre
otros el granadino Martin de Angulo y del Pulgar. Vid., aparte de las citadas
cartas, Justo Garcia SoriaNo: Op. cit. pag. 141 y s.s.

(17) Ibid. Péags. 141-142.

(18) Ibid. Pag. 177. Parece que son frecuentes estas antinomias en Cascales
a propésito de diversos temas literarios, objeto de algunas de sus Epfistolas.
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Aparte de la justificacion que en la Epistola VIII, hace en su caso
de la oscuridad del estilo (19), es curioso, dentro de la suave evolucién
de la postura de Cascales respecto al culteranismo, el contenido y las
ideas que expone en la Epistola VI de la segunda década, que bajo el
titulo Sobre el lenguaje que se requiere en el pilpito entre los predi-
cadores, dirige al Licenciado Andrés de Salvatierra (20). Este predi-
cador pronuncié en Murcia tres sermones en los que censuraba el estilo
culto, que se prodigaba en los pulpitos por influencia de Paravicino. Al
contestar Cascales a Salvatierra, hace algunas afirmaciones que se con-
tradicen con las ideas expuestas en otras Epistolas sobre el-culteranismo.
Para Garcia Soriano, en esta nueva postura de Cascales “puede entre-
verse un fondo de ironia socarrona, que confirma la leal consecuencia
de su criterio anticulterano” (21). No opinaba de este modo Garcia So-
riano cuando en 1925 redactdé su estudio sobre Cascales. La Epistola
comienza de este modo: “En tres dias, sefior Licenciado, oimos otros
tantos sermones en que se les dio una buena carda a los predicadores
cultos, haciendo en ellos la riza que en ovejuelas tiernas pudieran hacer
hambrientos y sangrientos lobos. Corrime de ver tan crudamente casti-
gada la inocencia; doliome en el alma oir golpes tan fieros contra la
elocuencia medida y casta, y tan dentro de sus verdaderos y justos li-
mites ceiiida, llamandola lenguaje critico y culto y diciendo de ella in-

I.o hemos observado, en relacién al_teatro, concretamente al referirse a las
comedias y a sus relaciones con Lope de Vega, a quien el murciano profesaba
una entrafiable amistad, pero no por ello dejé de amonestarle en mdas de
una ocasién. Aparte de la teoria del decoro literario que defendia a toda costa
Cascales, hombre modesto y limitado en sus gustos, pero legislador literario,
respetado por el mismo Lope, segin opinion de Menéndez Pelayo, ;podria
tratarse una vez mas de «una prueba de ingenio» a la que por lo visto estaba
acostumbrado? Vid. para este aspecto, y en relacién con las teorias literarias
de Cascales y las de la época: SANFORD SHEPARD: El Pinciano y las teorias
litergrias del Siglo de Oro. Edit. Gredos. Madrid, 1962. Para Cascales, pag. 165
v 8.8. En relacién con la Epistola de Cascales a Lope de Vega en defensa de
las Comedias, vid. Juan Barcero JimMENEZ: La Epistola de Cascales a Lope de
Vega con motive de la licitud de las Comedias. Segismundo. Revista Hispdnica
de Teatro. C. S. I. C. Madrid, 1965. Pags. 228-245.

(19) Cascarrs: Ibid. pag. 156 y s.s. Sefiala los siguientes casos en que la
oscuridad no es viciosa: 1.°, cuando proviene de alguna doctrina exquisita;
2.0, cuando alguna palabra ignorada de los hombres semidoctos oscurece la
oracién; 3., cuando queremos con ella disimular algin concepto deshonesto
v torpe, porque no ofenda las orejas castas; 4.° en los poetas satiricos. En los
demds casos, seguin Cascales, es viciosa siempre. Lo curioso es que para el
murciano, Gongora no cae dentro de las anteriores atenuantes.

(20) Andrés de Salvatierra es un ingenio murciano citado por PorLo bdE
MepINA en las Academias del Jardin. Vid. Pio TrIErRA: Op. cit. pag. 753 y s.s.
De Salvatierra hay un sermoén incluido en el Teatro de Predicadores de ESspaiia.

(21) En nota a la Epistola VI de la tercera Década en la edic. citada pag. 126.
Sin embargo, en 1925, cuando redactd su estudio sobre Cascales afirma ser
esta Epistola de Salvatierra una defensa del estilo nuevo y culto.

.
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dignas libertades” (22). Mas adelante afirma: “Mas el lenguaje culto
esta tan lejos de ser vituperado en el pulpito y catedra de los hombres
doctos, que debe observarse en él con estrecho vigor. Asi que, lenguaje
culto es un modo de hablar bien trabajado y cultivado, no humilde ni
desechado en ninguna manera; porque, si tal fuere, seria indigno de la
gravedad del pulpito sagrado, indigno de las materias altas y divinas
que en él se predican” (23).

Disimula bastante Cascales el cambio de sus ideas, arropando su
tactica con divagaciones etimoldgicas y doctrina de los escritores latinos,
que el murciano domina a la perfeccion. Se muestra partidario, creemos
que claramente, si es que no lo tomamos en broma, de las innovaciones
de los tiempos también en lo referente al lenguaje: “Los viejos hablen
en su lenguaje rancio, que por ser viejos los oiremos con reverencia;
pero deje a los mozos que refresquen y remocen la lengua, pues con la
mudanza de los tiempos se muda también el estilo de hablar” (24). Y
después: “La cultura de las palabras y sutileza de los conceptos no
oscurecen la oracién, antes la exornan, cualifican y acreditan” (25). “Bien
claro queda con la doctrina del padre de la elocuencia, Cicerén, y con
la del gran Quintiliano, a quien siguen los demds retéricos, que el len-
guaje culto, grave y magestuoso pertenece derechamente al pilpito y a
los demas que escriben o hablan de materia teoldgica, que, como pro-
piamente cosa divina, pide de necesidad divino estilo” (26).

POLO DE MEDINA Y SU POSICION FRENTE AL ESTILO
CULTO

Es el mas significativo de los poetas murcianos de la época, y al mis-
mo tiempo el que representa, sobre todo en su obra poética, con mas
intensidad la escuela culterana en Murcia, aunque por otra parte dirija
al igual que su paisano Cascales duros ataques al autor de las Soledades
vy concretamente a la tendencia que representa.

(22) Cartas Filolégicas. Edic. cit. todo: III, pags. 125-126. Debié ser fre-
cuente el uso del lenguaje culto en la oratoria sagrada en todas las ciudades
espanolas. Prueba de ello, ¥y en lo referente a la ciudad de Murcia, son los
sermones pronunciados en las Exequias que la ciudad celebra a la muerte de
Felipe II, de Margarita de Austria y de Felipe III; todos ellos, por su temé-
tica y por su forma, son una muestra de este sentido barroco que predomina
en la oratoria sagrada del momento. Vid. en relacién con los sermones que
citamos, el magistral estudio de Pérez Gémez y Mufioz Cortés, en el tomo III
de las Justas y Certdmenes Poéticos en Murcia, ya citado. Pag. 185 y s.s.

(23) Cascares: Op. cit. tomo 1II, pag. 130.

(24) 1Ibid. pag. 132.

(25) Ibid, pag. 137.

(26) Ibid. pag. 139.
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La posicién de Polo de Medina frente al culteranismo fue estudiada
magistralmente por José Maria de Cossio en la edicién de las obras del
murciano en 1929, y repetidos integramente sus puntos de vista en un
trabajo posterior (27). Mas hacia nosotros, y partiendo de las ideas de
Cossio, el profesor Valbuena Prat, en el estudio preliminar a la edicion
de las obras de Polo de Medina, realizada por la Academia “Alfonso X
el Sabio” en 1948, ha vuelto a.estudiar la cuestién, aportando nuevos
datos y dejando huella de su fina sensibilidad de critico y escudrifiador
de la belleza literaria (28).

Polo de Medina es un apasionante y declarado adversario del culte-
ranismo, segin Cossio, “porque él tenia siempre sobre si la coaccién de
la doctrina de su confesado maestro, el humanista Cascales” (29). De
aqui que las censuras de Polo de Medina al culteranismo sean —segui-
mos a Cossio— traslado servil de las del humanista rmurciano. Creemos
que estd aun por hacer el estudio completo sobre las ideas literarias y
preceptistas del autor de las Academias del Jardin, y por lo tanto ver la
coincidencia con las del humanista Cascales. Sin detenernos en detalles,
porque no es ese el objeto de nuestro estudio, hemos encontrado una
serie de coincidencias doctrinales en ambos escritores que vamos a ci-
tar atn de pesada. Polo de Medina, al igual que Cascales se aferra a la
“teoria de la imitaciéon”. Asi, en la Academia primera, después de oido
el romance de D. Juan, cantando las graciosas partes de Amarilis, dice
Anfriso: “Cuando no os indicaran otras ocasiones —dijo Anfriso— por lo
bien sentido de este romance, os condenara yo por amante de beldad
tan peregrina, aunque quite el apoyo de tan acertados versos a vuestra
poesia, que tanto se transforma en la imitacién” (80). Para Cascales, los
temas religiosos no juegan en la poesia; en Polo de Medina estos temas
estan ausentes de su obra. Por otra parte, el fin de la poesia, segiin Cas-
cales, es agradar y aprovechar imitando; Polo de Medina, al igual que
otros escritores de la época, incluso murcianos, escribe sus Academias
para agradar. En varios pasajes de la Academia tercera, Polo de Medina
expone sus ideas sobre la comedia, en todo coincidente con las de Cas-
cales, incluso con la intransigencia que éste adoptara en cuanto al
decoro literario (31).

Sin ahondar en el tema, pero por los ejemplos que hemos registrado,
podemos observar, en efecto, que Polo de Medina va de la mano de

(27) Vid. las dos obras citadas de Jose M.* pE Cossio.

(28) Obras completas de Salvaedor Jacinto Polo de Medina. Estudio preli-
minar de ANGEL VALBUENA Prar. Murcia, 1948.

(29) Cossio: Op. cit. pag. 74.

(30) Obras completas de Polo de Medina. Edic. Valbuena. Pag. 37.

(31) Ipid. Academia tercera. Pag. 95, y ademds pég. 99 y s.s.

"Prohibida la reproduccién total o parcial sin consentiniento del autor’




54 JUAN BARCELO JIMENEZ

Cascales en cuanto a sus ideas estética. Pero, Jjustifica esto lo suficiente
su postura anti-culterana? O lo que es lo mismo, jobedecié a un simple
motivo de agrado a su paisano Cascales, o a los escritores Lope y Que-
vedo, con los que le unia igualmente amistad? Creemos sinceramente
que igual que los versos de Polo de Medina correspondian a una sensi-
bilidad del momento, y esto explica fundamentalmente el matiz culte-
rano de su poesia, por otra parte, no se resisti6 a seguir la corriente de
oposicién al culteranismo, por ser también moda predominante, aparte,
claro esta, de las propias convicciones derivadas de una formacién cla-
sica que resplandecia en el escritor. Es muy significativo el hecho de
que las censuras de Polo de Medina se refieren, en términos generales,
a los mismos conceptos que Cascales ataca en Gdéngora: la oscuridad, el
lenguaje culto, etc. (32). La posiciéon anticulterana de Polo de Medina
es constante a través de sus obras. Valbuena mds bien cree, después de
analizar, aunque a la ligera, los mds representativos ejemplos de la poesia
culta del escritor (33) que “Polo atacaba mdas la exageracion ultraculta
que el estilo del maestro Géngora”. Y después al dar una explicacion,
el mismo Valbuena afirma al comentar el caso de Lope respecto al
culteranismo: “Y Lope aplic6, en efecto, esta riqueza formal como un
puro medio poético. En cambio, Polo, como alguna vez el propio Que-
vedo —en sus sonetos amorosos—, es mas bien un artista puro de la
forma, por la forma misma” (34).

(32) Prueba evidente de ello lo tenemos en la Academia cuarta a propdsito
del ataque que formula el estilo culto, después del Epitalamio A LAS FELICES
BODAS de Anjfriso y Filis. Al hacer ciertas consideraciones sobre el lenguaje
y la poesia afirma, «Licion nos da para esto la retérica arte de bien decir y
preceptos del Licenciado Francisco de Cascales en sus Tablas Poéticas, que
la materia divina, el asumpto grande, el herdico mds prevenido, piden el len-
guaje mas galante y piden la locucién». Pag. 155. Mdas adelante, a propdsito de
la critica de un romance y un soneto hay también frases despectivas contra el
culteranismo, asi como al final de la Academia cuarta una alusién al engolado
estilo del pdlpito, con idénticas ideas a las sostenidas por Cascales en la Epistola
a Salvatierra. Otra prueba evidente de su admiracién por Cascales, nos la ofrece
en la siguiente estrofa de Ocios de la Soledad, la obra mas culterana de Polo
de Medina:

Dejards de los libros la disputa,

v al, culto de las Musas puedes darte,

en quién tiene tu ingenio tania parte,

liciones aprendidas en las Tablas

de nuestro gran Cascales,

de nuestro gran Licurgo del Parnaso,

de cuya fuente corren

(sin que los anos sus cristales borren)

tantos doctos cristales

en quién tantos preceptos le bebemos. (Op. cit. 171).

(33) Varsuena: Edic. citada, pags. IX, X, XI y XII.
(34) Ibhid. pag. XI.
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En la primera de las Academias del Jardin, Jacinto saca unas cé-
dulas en las que se ve una critica del estilo y de los poetas cultos. Son
las cédulas sefialadas con los némeros 3, 5 y 6, y cuyo texto es el si-
guiente: “Esta cédula dice que ha llegado a este lugar un maestro
graduado en Torre de Babilonia. Ensefia todas las lenguas, y principal-
mente la culta, por moderado precio, y a los poetas de balde. Posa en
casa de un amigo”. “Esta cédula dice que han llegado a este lugar dos
poetas religiosos que van convirtiendo a nuestra lengua catdlica poetas
herejes y cultos. Vuesas ms. les ayuden con su limosna, y cumpliran con
lo que mandan los cuadros de las 4nimas del purgatorio: Sdcame de
aqui que mafiana serd porti”, “Cierto poeta que se ha convertido a su
dios, y dejando la mala secta culta en que vivia, pide por esta cédula
que ruegan a Dios por él por que le conserve en su claridad, y a Vs. Ms.
no les deje caer en tentaciéon” (35).

En la Academia segunda, después de una silva —Rimbombe/en
trueno/relampague en luces...—, que dice Jacinto con un sentido ird-
nico y socarrén, afirma D. Alvaro: “Esos son —volvi6é a responder— los
poetas humanos, que los divinos tenemos por intercesores la letania, las
pascuas, los dias de las fiestas de Corpus, misacantamos y procesiones
de monjas; alld pienso ir a ser chansonetero de otro mundo. Pero digame
vuesa merced donde hallé vocablos tan cultos; sin duda que debe tener
alguna musa familiar o algiin demonio critico se le reviste en ese cuerpo,
porque palabras tan tremebundas y cultas no se pueden hallar sino por
arte del diablo. Si no, pondérenme la palabrilla archiconflonfo. ¢Qué
quiere decir archiconflonfo?” (36).

El punto culminante del ataque de Polo de Medina al culteranismo
se halla en la Academia cuarta. Y se produce nada mas comenzar esta
Academia, cuando en realidad la inicia con una clara ambientacién ba-
rroca, en el momento en que Jacinto lee un papel traido del Parnaso, y
que constituye la “Secunda Secundae” del Caballero de la Tenaza. Co-
mienza asi: “Nos, Apolo y los nueve de nuestro Consejo, contra la heré-
tica culticidad y apostasia castellana, viendo la baja de moneda que ha
venido por nuestros poetas (pues hasta la plata le quieren quitar de los
versos) para mayor ahorro de sus miserables gastos habiendo inutilizado
con verdadero hambre como padres que somos de su podreduria, man-
damos que guarden y observen estos ahorramientos y ordenanzas” (37).

Después se incluye en la misma Academia el Epitalamio a las felices
(35) Ibid. pag. 30. Cossio cree que estas cédulas estdn inspiradas por las

«prematicas» de Quevedo.
(36) Ibid. pag. 68.
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bodas de Anfriso y Filis, de técnica marcadamente barroca (37). Escu-
chado por todos dice D. Alvaro: “Confieso lo bien visto y trabajado
—replicé D. Alvaro—, pero me parece que se vician en cultos aquellos
versos en que se encarecen los amores de estos amantes. —No me infa-
méis con tan odioso nombre —respondi6 Jacinto— que no lo merecen
‘mis versos, que si hacen alguna resistencia al entendimiento nace de lo
misterioso y retirado del concepto, no de lo forastero de las voces y ma-
rafiada colocacién de los términos; y cuando no nace de esto la oscu-
ridad no culpeis al poeta de oscuro, pues él no tiene mas obligacién
que decir su concepto en palabras que ni por humildes las desprecien,
ni por desviadas las extrafien. Reparad segunda vez y vereis que no se
estorban las voces ni el mal asiento que tienen en la oracién, el conocer
{a viveza del pensamiento; si bien éste no es tal vulgar que se consienta
a todos” (39).

Los dltimos parrafos de la Academia cuarta, constituyen una irdnica
y chispeante critica del lenguaje “culto” y “disparatado”, que no cesa
en las demas obras del autor. :

Tal es el caso de la obra de Polo de Medina titulada El buen humor
de las Musas, en donde campea un tono festivo, jocoso y satirico, hasta
tal punto que la poetisa Inés de Padilla pudo llamar a Polo de Medina
por la publicacién de esta obra “Quevedo murciano”. En efecto, son
muchos los pasajes de El buen humor de las Musas en que esta vez el
satirico murciano, ‘se refiere al culteranismo de una manera negativa.
En el romance que titula A una dama que leyendo un papel a la luz de
una vela se quemoé el mofio, tenemos los siguientes versos:

--O que de biznaga sirvas
a algun sastre o tundidor,
0 en ti escriban versos cultos,
que es la peor maldicién (40).

De la silva Un poeta llorando sus pecados poéticos, destacamos la
estampa de un poeta culto y extravagante, pidiendo penitencia en el
oscuro centro de una cueva por sus pecados literarios: “Confieso, cielos,
que las culpas mias/todas son herejias”; lamentandose de haber usado
palabras ocultas, metiforas, oscuras expresiones, y hasta declara haber
entrado a saco en el poeta cordobés:

(37) Ibid. pag. 110.

(38) Ibid. pag. 145 v s.s.

(39) Ibid. pag. 154.

(40) Poro pE MEDINA: Obras completas. Edic. citada. Pdg. 265.
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— ya por gongorizar en la maleta

del cordobés poeta,

meti las ufias, y en las Soledades
acometi mil hurtos y maldades,

y ddndole a la broza

de mis versos esmaltes de Mendoza,

y ya en la fértil Vega

con traidora asechanza y fe gallega,

de mil rimas balijas

saqué doblones y robé sortijas;

ya poniendo la mira

en otra, cuyo acierto el mundo admira
ya por autorizar mi voz de grillo,
audaz puse la mano en un Carrillo
usurpando el candor al mejor cisne
por cubrir de mi musa el negro tizne (41).

Creemos que por las claras referencias que en el texto subrayamos
se trata de una de las sitiras méas vivas y jocosas que el poeta mur-
ciano lanz6 contra el cordobés. Idéntica significaciéon tiene el romance
que comienza “Con suspiros de cristal”, del que damos la siguiente
muestra del final de la composicién:

Poetas sin rey ni roque,
por vengarme de v0sotros
tengo de escribir un libro
de Flagellum poetorum.

Vilgame un millon de musas,
casquivano o casquirroto;
JQué te importa que yo sea
calvo, tuerto, manco o cojo?

Y si canta vuestra musa
en lengua espaiiola, JComo,
si el poema es castellano,
el lenguaje es en moscovio?
¢No es mejor llamar al vino
vino, solomo al solomo,
que no a los labios claveles
y a las mejillas madrofios?

(41) Tbid. pég. 285.
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Yo me voy corriendo al mar,
y entre sus ondas me escondo
por no escuchar barbarismos
con falso disfraz de apodos (42).

Terminamos estas referencias de Polo de Medina respecto al cultera-
nismo de El buen humor de las musas, con las notas que observamos en
la composicién titulada “Retrata un galin a una mulata, su dama”. Junto
a la actitud del poeta, en situacién de ponderar virtudes y defectos, con
cierta gracia y humor satirico, pero con un peculiar donaire de influencia
quevedesca, se deslizan las ideas literarias y estéticas del autor, en un
tono sencillo y natural :

Comienzo a lo usual, por los cabellos,
que son del mismo sol los rayos de ellos;
mas no vienen tus hebras con sus rayos,
porque ellos son morcillas y ellos bayos;
y si digo que son madejas de oro,

a mi y a su beldad pierdo el decoro,

pues habrd quien me tache

de que vendo por oro el azabache,

y fabricar mentiras semejantes

mds es de mercaderes que de amanies (43)
Y después:

Caiion de plata, o zona, que divide
estas esferas y lucientes globos.
Eso, musa, a los bobos:
JQué esfera, ni qué globos, ni qué antojos,
si acabais de decir que son dos ojos?
Volved a la nariz = caiién de plata
dijera que es la tuya, hermosa ingrata,
mas no se compadece
decid que es plata,, si vellén parece;
llamdrala almendruco,
como el otro poeta mameluco;
mas tu nariz, murciana Melisendra,
es grande para almendra;
y si éste es desatino,
vendamos pan por pan, vino por vino (44).
" (42) Ibid. pig. 294.

(43) Ibid. pags. 316-317.
(44) Ibid. pég. 319.
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Para la sensibilidad actual, pensamos que la critica mas negativa
del culteranismo en Polo de Medina, se da precisamente en El buen
humor de las musas, mas intensa incluso que en otras obras. Es cierto,
y en ello coincidimos con Cossio, que no es posible supervalorar esta
faceta festiva del autor murciano en detrimento de otro sector de su
obra; pero por otra parte, “los versos festivos de Polo de Medina —como
afirma Cossio— serdn siempre trazo capital de su fisonomia literaria, y
si no la parte mas perfecta y original de su obra, acaso la mas caracte-
ristica, e independientemente de su- autor, porcién estimadisima en el
acervo poético de su tiempo” (45).

Entre notas desenfadadas de esta poesia graciosa, que con mas o
menos calidad, tanto se cultiva en la época, el murciano ha sabido plas-
mar las frases hirientes de su critica, a veces en serio y a veces en broma,
del culteranismo, y en frecuente paradoja de su siglo, exponiendo ideas
disconformes con su temperamento literario. ¢Qué sentido tiene, pues,
que Polo de Medina compusiera Ocios de la Soledad, el poema mas
barroco de la literatura murciana del momento, cuando por otra parte
salian de su pluma los versos de El buen humor de las Musas?” '(46).
Cossto, plantedndose el problema de esta caracteristica antinomia de
Polo de Medina, cree que lo que hace el murciano es alumbrar las
esencias del fendmeno culto. Esto es cierto, pero no deja de serlo el he-
cho que siguiendo una ténica caracteristica, ahi estin las frases lapida-
rias contra el culteranismo, lo que en otra ocasion —Academia cuatta—
afirmaba en un tono bastante més serio. Sin embargo, y esto lo veremos
mas detenidamente en otro capitulo de este trabajo, no es solamente en
Ocios de la Soledad donde apreciamos el barroquismo intenso de Polo,
sino también en El buen humor de las Musas, acaso de una manera
consciente al ensayar el estilo burlesco, y precisamente a propoésito de
sus criticas. Valbuena Prat lo ha afirmado: “El Polo de Medina, escritor
festivo, es sin duda, un auténtico valor, a pesar de las salvedades hechas.
El buen humor de las Musas es un libro curiosisimo, muchas de cuyas

(45) Cossio: Op. cit. pag. 51. .

(46) Es curioso, pero explicable después de la critica que Polo de Medina
hace del culteranismo, el temor que siente el poeta cuando publica Ocios de la
Soledad, y que lo plasma por escrito al frente de la obra: «Comodidad y no des-
vanecimiento ha sido el imprimir este discurso: trasladallo es y no imprimirlo.
Pedianme muchas copias mis amigos para hacerles merced, y los otros para
murmurarlos (y aun mis amigos para murmurarlos) y yo, cortés con todos, para
cumplirles la intencién y no cansar a la pluma con traslados, la he querido ali-
viar en lo facil de los moldes, aunque ellog se vuelvan contra mi, dandole vida
a un desaire y eternizando una necedad mia. No quiero disculparla con mis
pocos anos, porque serd decir que desde mozo empecé a errar, ni digo que me
dardn susto las murmuraciones; que si tiene sabidos los yerros mi conoci-
miento, no les dard albricias de los desengafios». Obras completas. Edic. citada,
pagina 164,
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sales conservan su vida y su gracia. Aun con repeticiones de temas de
satira, ofrece la obra cierta variedad, a la que contribuye la forma alter-
nada de romances y silvas (éstas mas para la caricatura del estilo ampu-
loso) y las dobles redondillas de sus contorneados y felices epigramas.
Pero, sobre todo es un libro tipico de su tiempo y del aspecto de “lite-
ratura burlesca” de nuestro barroco” (47).

CASTRO Y ANAYA Y SU DISCRETO ATAQUE AL BARROCO

En general, en la obra de D. Pedro Castro 'y Anaya Las Auroras de
Diana no existen apenas alusiones contra el culteranismo. Es mas, el
autor murciano es considerado como un escritor de “claro lenguaje”;
ello no quiere decir, por otra parte, que no incida en su obra en las
caracteristicas propias de la escuela barroca. D. Pedro Diaz Navarro, en
el Prélogo de donaire, al frente de Las Auroras de Diana escribe: “Su-
plico a ustedes le miren con buenos ojos:... para que cada dia nos con-
vide a nuevos gustos y entretenimiento con lo artificioso de sus dis-
cursos, lo agudo y sentencioso de sus versos, lo puro y claro de su len-
guaje” (48).

Sin embargo en algin pasaje encontramos alusiones al estilo culto.
En la Aurora segunda, tenemos un texto significativo de claras referen-
cias que sitian al autor dentro de la moda de la época; después de oir
D. Chiste unos sonetos, afirma: “Pues también yo (dixo D. Chiste) vengo
cor mis catorce de soneto, que no me faltan mis amigos de caudal para
llevarme a mi Caliope por esos trigos, aunque nos achaquen a los enanos
que somos chistes de los partos y bernardinos de la naturaleza. ¢(Pues
pensaba Madama Rosa de Alexandria, muy preciada de princesa de la
sangre, salirse por esos campos con su guarda Tudesca de mal condicio-
nadas espinas a dar madrugén a las flores y escaparse de mi culto y
pululante soneto? Pues alla va en critico, entre castellano y armeno, con
sus trisulcos v fulgores; que también los enanos, como los cultos, tene-
mos nuestra Babilonia de lenguaje.

Salié Madama Rosa esta mafiana
vistiéndose a lo nuevo cultamente,
al pedazo de espejo de una fuente,
su saya entera, y su brial de grana.

(47) VaLBUENA PrAT: Op. cit. pdg. XXI.

(48) Tomamos nota de Pio Tesera: Op. cit. pag. 151. La razén es porque
este prélogo de Diaz Navarro no aparece en la edicién de Madrid de 1806, que
es la que manejamos; aungue si en las anteriores. Las citas que producimos
de Castro y Anaya corresponden a PEbRo pE CASTRO Y ANAYA: Las Awuroras de
Digna. 2 tomos. Madrid, 1806.
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Que suena, dicho en lengua culterana,
realcitrando purpura luciente,
y libando candores al oriente
Trisulco fue de Abril, rosa temprana.
Mirdla la azucena, que en camisa
se levantaba de dormir, y luego
no se acerté a prender de pura risa.
Ya lo critico dixo Cultigriego,
o espirante con tanta candor prisa,
Cataclismo de Albor, Nemia de fuego."

Esto si que es escribir culto con nueva locucién y ornato de frases,
y no la plebeyona claridad de los muchos patos del agua chirle caste-
llana” (49).

A pesar de esta critica de estilo culto, situacién que como hemos
indicado no se prodiga en Las Auroras de Diana, esta obra, tanto en la
prosa como en los versos que contiene, corresponde plenamente a una
estructura y concepcién propias del estilo barroco, como tendremos oca-
sion. de ver en otro capitulo de este trabajo.

Existe un texto en prosa de Castro y Anaya que es significativo para
completar su visién y postura en relaciéon con el barroco. En la Justa
Poética a Santa Lucia, que minuciosamente describe en 1635, tenemos
al final de las Atenciones y de los seis certimenes que anota, un curioso
texto de clara influencia quevedesca, sobre todo de Los Sueiios. El titulo
de por si es bastante significativo: El salpullido, el sabasion de los Poe-
tas, el bufén de buen hdbito, el lacayo de la Justa. Dentro del género
de pura ficcién, campea en esta parte de la obra una clara intencién
satirica, que el autor reduce en cuanto a contenido a una especie de lid
entre los poetas que intervienen en los certimenes de la Justa. Hace
una clara divisién entre ellos, con intencionadas notas para los cultos:
“Soiié, pues, que llegado el dia del juizio de las poesias, dia tremendo
en poetas, salieron de sus casas los sefiores Jueces, para hallarse en el
Cénclave de Apolo: era de ver, al entrar, las casilas, enxambres, y le-
giones de Poetas, que aguardaban por los zaguanes, antesalas, y canceles,
dando memoriales con semblante de indignos, todos de ceremonia, y za-
lema, con besamanos de bever en charco. Los cultos daban comentos,
y citas a sus poesias de a buenas noches, y adivina, quien te dio. Los
Poetas de Condesclaros, alegaban, que Dios quiere las cosas claras; y
que de los versos cultos ain no se puede dezir, lo que de culto se hace

(49 CasTtrOo Y ANAYa: Op. cit. Pdgs. 189-190 y 191.
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de dia parece” (50). Indiscutiblemente, sin decidirse el escritor murcia-
no, se nota un punto de sitira, ciertamente no incisiva, al culteranismo,
tal vez, y a juzgar por el estilo, por la lengua que emplea y la intencién
que le anima, de la misma significacién que Quevedo solia emplear en
sus ataques a Goéngora y su escuela. De este modo, la satira partiendo
de un pretexto inicialmente literario o de estilo, desciende también —una
vez mas como Quevedo— a una dimension social, clara visién por otra
parte de algo caracteristico en la época y que solia dar ocasién a la
pluma incisiva de los mejores poetas y prosistas. Asi se desprende del
siguiente texto: “A estas pesadumbres comenzaron los mozalbetes a res-
ponderles mil sequedades en culto, engridos de frases, y arriscados de
figuras, v tropos, armandose entre todos tal poeteria, v algazara, que los
jueces mandaron despoetar la antesala, que fue harto dificultoso. Al fin
quedando quietos juzgaron las poesias; hallironse en ellas algunos Poe-
tas de virgenes locas, sin luz en los escritos. las limparas en los vestidos,
y el suefio en las plumas. Quedaronse estos de Nestio vos, y los mas des-
velados (aunque también dormidos a lo de Homero) fueron los escogidos;
si bien todos los llamados, unos merecieron el Venite, y otros el Ite. Aca-
bado el juizio; que siempre estd de cabo de afio en Poetas, se fueron
a levantar los Jueces; mas al tiempo que lo amagaron se sacudié del
cancel un hombrecillo cariestevado, y vizco de persona, que entrindose-
nos por la sala, y dexando caer en el suelo unos papeles, astrolabios, es-
feras y compases, comenzd a dar voces diciendo: Acerté, acerté, acerté,
viven los vivos que acerté... Yo, senores, por mi desdicha. y por justos
juizios de Dios, soy Poeta desde el viente de mi madre, y Astrélogo desde
mi nacimiento; cosas son que suceden por los hombres; pero quien mas
no puede Poeta se dexa. Apenas vi el cartel de Poesia, y escrito en meta-
fora de estera, quando por sacar mis obrillas a luz, me comencé a comer
las manos, porque no tengo otra cosa que comer” (51). En el Prondstico
y Poetario General de la Justa, vuelve a referirse a toda clase de poetas,
también irénicamente: “Avrda copiosissima abundancia de Poetas, le-
gumbres, y hortalizas, como son Poetas chirles, renaquajos, buscones, cul-
tos, postizos, monteses, mogollones, retazos, tonadillas, y alquilones, y de
otras diversas plantas, y semillas, y particularmente en las plumas baxas.
Dios sobre todo” (52).

(50) Justas y Certdmenes poticos en Murcia. Edic. cit. Tomo II pégs. 376-377.
(51) Ibid. Pags. 377-378.
(52) Ibid. Pag. 380.
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Es lastima que no podamos utilizar la obra del doctor Alonso Cano
y Urreta Examen del estilo culto, opusculo escrito en lenguaje festivo,
segun el parecer de Nicolds Antonio (53), y que nos daria luminosas
ideas, en un sentido o en otro, sobre el propdsito de nuestro tema.

(63) Tomamos nota de Pio TEJERA: Op. cit. Pdg. 97 y s.s.
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IIX

LAS FUENTES DE LA POESIA BARROCA MURCIANA

Hasta ahora la poesia murciana en el periodo barroco ha sido estu-
diada s6lo parcialmente, faltando, por lo tanto, un estudio de conjunto
que comprenda las facetas, temdtica y diversos autores del periodo a
que nos referimos. Sin embargo, es interesante el estudio de esta lite-
ratura con autores de segunda fila, puesto que nos dan una idea del
clima literario de la época y que en definitiva completa el estudio del
movimiento barroco en la literatura nacional.

De casi todos los escritores murcianos de la época barroca tenemos
referencias y notas, sobre todo en lo concerniente a datos bio-bibliogra-
ficos, en Ja obra de Pio Tejera Ensayd de un Diccionario biogrdfico y bi-
bliogrdfico de la Literatura en Murcia. Esta publicacién, aun cuando
vayan quedando un poco pasados algunos de los datos que contie-
ne, todavia es un arsenal magnifico y punto de partida para cual-
quier investigacidon que se inicie. Lo mismo ocurre con los restantes
tomos de la obra de Pio Tejera, en particular el que se refiere a los
libros impresos en Murcia, guia estimable para localizacién de ediciones.
Pueden completarse las noticias que nos da Pio Tejera con articulos de
Baquero Almansa, Ibéfiez y otros eruditos locales de fines del siglo pa-
sado y principios de este.

Por lo que se refiere a estudios y obras de escritores murcianos han
sido en general estudiados por especialistas, y en algunos casos de ma-
nera definitiva. Cascales fue tratado en varias ocasiones por Justo Garcia
Soriano, destacando de la edicién de las Cartas Filoldgicas, de Clasicos
Castellanos, un buen estudio preliminar, ademas de la publicacién com-
pleta sobre el humanista murciano que realizé6 en 1925. Disponemos de
varias ediciones de las obras de Cascales, aunque desde el punto de vista
literario nos interesen sobre todo las Tablas Poéticas y las Cartas Filo-
l6gicas. Mas recientemente han dedicado trabajos a Cascales los profe-
sores Garcia Berrio y Barcel6 Jiménez.

Polo de Medina, ha sido, e incluso esta siendo en la actualidad, objeto
de estudios muy positivos aparecidos en los dltimos afios. La rehabili-
tacién de este escritor, considerado casi exclusivamente como prosista y

"Prohibida la reproduccién total o parcial sin consentiniento del autor’



ESTUDIO SOBRE LA LIRICA BARROCA EN MURCIA (1600-1650) 65

poeta festivo, partié de la edicion de sus Obras escogidas, que en la
coleccién Los Cldsicos Olvidados, hizo en 1931 José Maria de Cossio.
El estudio preliminar de esta edicién es el punto de partida para la con-
sideracion de la faceta seria y culterana del autor de las Academias del
Jardin, y por otra parte fija Cossio una serie de ideas que han situado
a Polo de Medina dentro del momento literario espafiol de principios
del siglo XVII. La fina sensibilidad critica de Cossio se destaca tra-
tando la figura del poeta murciano bajo una doble vertiente, y al mismo
tiempo explicando la antinomia caracteristica de la época, en la que
caen muchos escritores. Mas tarde en otra publicacién de Espasa-Calpe
—1939—, incluye de nuevo el anterior estudio de Polo, junto a los que
dedica a Espinosa, Géngora, Gracidn, Calderén y Solis.

Partiendo del estudio de Cossio, recientemente el profesor Valbuena
Prat prepard por encargo de la Academia “Alfonso el Sabio”, una nueva
edicién de las Obras Completas de Polo de Medina, que sale a luz en
Murcia en 1948. Aun cuando Valbuena aporta algunos datos e ideas
nuevas sobre Cossio, lo interesante del estudio preliminar son las in-
tuiciones que sobre el poeta murciano realiza Valbuena, y sobre todo
las relaciones, aunque muy someramente tratadas, con otros escritores
de la época: Lope, Tirso, Espinel, Soto de Rojas, etc. La edicion de
Valbuena estd realizada con un- riguroso criterio y es la que general-
mente se utiliza hoy al estudiar la figura y la obra de Polo de Medina.
No obstante, disponemos de varias ediciones de las obras del murciano.
Hoy realiza un estudio completo sobre este escritor el profesor Jean
Bourg, que creemos que sera interesante, en particular para la locali-
zacion de los personajes de las Academias, segin la muestra que el
profesor francés nos ha dado en un estudio que comentamos en otro
lugar (1).

De don Pedro de Castro y Anaya, se conocen varias ediciones de su
tfamosa obra Las Auroras de Diana; desde la realizada en Madrid en
1613, hasta una reciente —1948— bajo los auspicios del Consejo Supe-
sior de Investigaciones Cientificas y a cargo del profesor Gonzilez-Pa-
lencia Simén (2). No existe, que sepamos nosotros, un estudio actual
sobre este escritor. La obra de Cano y Urreta, Dias del Jardin, no ha
sido editada en época moderna, lamentando que la rareza de la edicién
que se conoce —de 1619— no haga asequible a los estudiosos esta inte-
resante obra que contiene materias agricolas, histéricas, asi como un

(1) Nos referimos al Indice de Poetas y personajes, publicado en Murge-
tana, XXI11- 1964, con motivo del estudio y publicacién de la Justa Poética cele-
brada en Murcia en honor de San Juan de Dios. (1631).

(2) Vid. Pro TrjEra: Op. cit. Pdg. 152 y s.s.
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verdadero tratado de arte de gobernar (3). Peor suerte ha seguido el
opusculo de Cano y Urreta Examen del estilo culto, que hoy por hoy
se hace imposible su manejo y consulta.

Diego Beltran Hidalgo, uno de los mas caracteristicos poetas barro-
cos del XVII murciano, escribid, aparte de las poesias recogidas en pu-
blicaciones de la época, una Relacién de las Reales Fiestas que se cele-
braron en Murcia los dias 11 y 12 de septiembre de 1628 (4). Esta rela-
cidon se conserva en un manuscrito —sig. 12.933-32—, de la Biblioteca
Nacional de Madrid, y fue publicada en el afio 1900 en Sevilla por el
Marqués de Jerez de los Caballeros, con un prélogo de Rodriguez Marin.
Hay que acudir a esta publicacién para el estudio de Beltran Hidalgo,
asi como a sus composiciones recogidas en Justas y Certamenes. En el
afio 1957 dedicamos a este poeta cartagenero un ensayo publicado en
Murgetana, asi como Pérez Gomez habia escrito anteriormente un par
de articulos sobre el mismo poeta (5). Por altimo los Discursos de Bel-
tran Hidalgo han sido reproducidos en el Apéndice primero del tomo
tercero de las Justas y Certdmenes poéticos en Murcia, junto con el Ro-
mance de Polo de Medina, por hacer ambos referencia a muchos perso-
najes murcianos (6).

Son ademas interesantes para el estudio de los poetas de la época,
aunque las noticias sobre ellos sean mdas bien escuetas, las referencias
de Polo de Medina en las Academias del Jardin; los Discursos de Bel-
tran Hidalgo; las” Tablas Poéticas y las Cartas Filolégicas de Cascales;
la Letania moral de Andrés de Claramonte, y las alusiones a poetas
murcianos en obras de Lope de Vega, Cervantes, Pérez de Montalban.
También en el Panegirico de la poesia, atribuido a Fernando de Vera
y Mendoza. Como fuentes mas modernas tenemos la Revista Monteagudo
de la Universidad de Murcia, que reproduce pliegos sueltos con poesias
de poetas murcianos, algunos de la época que nos interesa; estos pliegos
se publican gracias al interés por las cosas de Murcia que despliega
Antonio Pérez Gomez.

(3) Esperamos que esta obra, ya rara, se edite por alguin organismo murciano.

(4) El titulo completo es: «Discursos a las Reales Fiestas que la muy noble
y muy leal ciudad de Murcia hizo en 11 y 12 de septiembre de 1628, dirigido
a don Francisco Tomds Galtero Palazol, Regidor y Procurador General della,
por Diego Beltran Hidalgo, vecino de la misma. ciudad. Sevilla. Impreso de
E. Rasco. Bustos Tavera. 1900». Existe un ejemplar en el Archivo Municipal
de Murcia, que es el que hemos consultado.

(5) En el capitulo V utilizamos al estudiar la figura de Beltrdn Hidalgo
nuestro trabajo: Beltrdn Hidalgo y los Discursos a las Reales Fiestas de Murcia
(1628). Murgetana. Murcia, 1957.

(8) Justas y Certdmenes. Edic. cit. P4ag. 143 y s.8. Con ello tiene el lector
actual a su alcance la obra de mas pretensiones de Diego Beltran Hidalgo. Vid.,
ademdas el Apéndice tercero de las Justas y Certdmenes. Tomo III. Pag. 175 y
s.s., donde existe casi una completa relacién de poetas.

"Prohibida la reproduccién total o parcial sin consentiniento del autor’



ESTUDIO SOBRE LA LIRICA BARROCA EN MURCIA (1600-1650) 67

Donde encontramos verdadera materia de estudio relacionada con
los poetas murcianos de la época barroca es en las Justas y Certidmenes
que se celebran en la ciudad en los primeros cincuenta afios del siglo
XVII. Jamas podran los investigadores murcianos agradecer a la Aca-
demia “Alfonso X el Sabio”, y por lo tanto, a los académicos que tu-
vieron a su cargo la edicién y publicacion de dichas Justas Justas y
Certamenes, la labor que realizaron y el extraordinario interés que su-
pone la publicacién de la obra, que en tres volimenes aparecié pulcra-
mente editada en 1958-1959. En estas Justas y Certamenes se recoge
la produccién, en prosa, pero sobre todo en verso, mas interesante de la
historia literaria local de la primera mitad del siglo XVII, es decir, de
la época barroca. Son cuatro justas y certimenes los publicados y por el
siguiente orden: Reales exequias a la muerte de Felipe II, de Juan
Alonso de Almela; Reales exequias a Margarita de Austria, de Rodrigo
Riquelrne de Montalvo; Honras y obsequias a Felipe I1I, de Alonso
Enriquez; y Justa Poética a Santa Lucia, de don Pedro Castro y Anaya
(7). Mas a estas interesantes fuentes bibliograficas hay que agregar otra

(7) He aqui los titulos completos:

1l.e—«lLas Reales Exequias, y doloroso sentimiento, que la muy noble y muy
leal ciudad de Murcia hizo en la ‘muerte de muy Catholico Rey, v Sefior
Don Fhilipe de Austria I1. Con dos de los célebres Sermones Lugubres
de ellos. Collegidos por el Doctor Joan Alonso de Almela, Médico, na-
tural y vecino de Murcia. Dedicados al Ayuntamiento de la dicha Ciudad.
Impresa en Valencia, con Privilegio Real, en cas Fiego de la Torre.
Afio 1600. Véndese en casa de Felippo Pincinali Librero a la Plaza de
illaraza». De esta obra s6lo existen ejemplares en la Biblioteca Na-
cional de Madrid y en la The Hispanic Society of América. Ha sido re-
editada, como indicamos, en 1958 por la Academia «Alfonso X el Sabiow.

2.0 —«l.as Reales Exequias, que la muy noble y muy leal Ciudad de Murcia,
Cabeza de su Reyno, celebrd en su Iglesia Cathedral a la muerte de la
Serenissima Dona Margarita de Austria nuestra Sefiora. Mujer legitima
del Gran Monarca Don Felipe Tercero, Rey de las Espanas, &c. Dis-
puestas en trescientas y treynta octavas, por Don Rodrigo Riquelme
de Montalvo; Con dos Sermones que en ellos se predicaron. y versos
dque en el sumptuoso timulo se pusieron. Dirigido a la mesma Ciudad.
Impreso a su costa. Con licencia. En Origuela. Por Juan Barcel6. Afio
MDCXII». Existen ejemplares en la Biblioteca Nacional de Madrid y
en la del bibli6filo vy académico don Antonio Pérez Gomez. Reeditado
en 1958 por la Academia «Alfonso X el Sabioy.

3.0—«Honras y obsequias que hizo al Cathdlico, y cristianissimo Rey Don
Filipe Tercero nuestro Sefior su muy Noble y Muy IL.eal Ciudad de
Murcia. Dirigidos a la misma Ciudad por Alonso .Enriquez, Escribano
Mayor del Ayuntamiento della. Con Privilegio Real. Impreso en Murcia,
por Luys Berdés. Aflo MDCXXII». Ejemplares de esta obra existen
en la Biblioteca Nacional de Madrid, en la The Hispanic Society of
América, y uno bastante mutilado en el Archivo del Ayuntamiento
de Murcia.

4.0—¢Justa Potica y Festividad votiva, a honor de la gloriosa Virgen y
Martyr Santa ILuzia. Por la Piedad y devociéon de Francisco Pérez
de Blega. Celebrados en el Convento de San Agustin de la ciudad de
Murcia, a treze de diziembre de 1634 afios. Descritas por don Pedro de
Castro y Anaya. Y dedicados a don Deodato Imperial y Jovado Sindico
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Justa Poética en honor de San Juan de Dios, descubierta en la Biblio-
teca Publica de Orihuela, y publicada en 1964 en Murgetana por el
profesor francés Jean Bourg (8).

Es lastima que permanezca inédita una obra manuscrita que posee
en su biblioteca don Antonio Rodriguez Moiiino, en la que aparecen
las composiciones del poeta murciano don Pedro de Tenza y Aledo. Por
esta obra, no solo tenemos conocimiento de los versos del autor, sino
que nos indica otras academias y certamenes, que en namero de siete,
se celebraron en Murcia por aquella época {9). Han utilizado datos de
este manuscrito, facilitados por el Sr. Rodriguez Moiino, Pérez Gémez,
Mufioz Cortés y Jean Bourg. Los datos manejados por estos investiga-
dores han permitido completar la personalidad de algunos poetas mur-
cianos, asi como llegar al conocimiento de otros, que en las restantes
justas y certamenes no habian participado (10). El estudio de los poetas
que concurren a estas justas y certimenes celebrados en Murcia, cree-
mos que puede ser interesante, aun teniendo en cuenta que sélo hemos
de referirnos a los mas importantes, y dentro de ellos a lo més carac-
teristico y positivo de su poesia. Es cierto, como en reiteradas ocasiones
se ha afirmado (11), que la poesia, en la mayoria de los casos “de cir-
cunstancia”, incluida en estas publicaciones se caracteriza por su ende-

General de la Orden de San Francisco. Con licencia. En Orihuela. Por
Juan Vicente Franco. Afio MDCXXXV». Hay un ejemplar de esta rara
obra en la biblioteca de The Hispanic Society of América, utilizado en
microfilm por los Sres. Pérez Gémez y Muiioz Cortés, para su edicién
por la Academia. Se tiene ademds noticia de la obra por el Catdlogo
de la Biblioteca del Marqués de Jerez de los Caballeros.

(8) EI titulo completo es: «Fiestas y Justa Poética de la muy Noble y
muy Leal Ciudad de Murcia. A la beatificacién del Glorioso Patriarca San Juan
de Dios. Fundador de su Sagrada Religién. Celebradas en el Convento y Hos-
pital General de Santa Maria de Gracia la Real a 17 de agosto, Aflo 1631. A la
Muy Noble y Muy Leal Ciudad de Murcia, en su Ayuntamiento. Por don Pedro
de Castro y Afiaya, natural de la misma Ciudad. Con Licencia. Impreso en
Murcia. por Luis Berés. Afio de MDCXXXII». Segin Jean Bourg, no se tiene
" noticia de la existencia de otros ejemplares, sino el descubierto por él en la
Biblioteca Publica de Orihuela.

(9) Vid. la relacién de los siete certdmenes que indica el manuscrito de
Tenza y Aledo, en Justas y Certdmenes Poéticos en Murcig. Edi. cit. Tomo III,
paginas 132-133. :

(10) Vid. el Indice de Poetas del trabajo citado de Jean Bourg. Pag. 94 v
8.8. De la relacién de poetas que intervienen en las Justas a Santa Lucia vy en
la celebrada en casa de don Antonio de Carcamo, en 1635, es decir, 37 poetas,
doce intervienen . en las demdas Justas; el resto son nombres nuevos en la
literatura murciana del momento. De don Pedro Tenza y Aledo tenemos escasi-
simos datos, pues ni siquiera Pio TEJERA —oOD. cit. pag. 805— nos dice mas de
lo que transcribe Poro pg MEpINA en las Academias del Jardin.

(11) Esta es la idea, en cuanto a la calidad de la poesia de las Justas y
Certdmenes, de Pérez Gémez, Mufioz Cortés, y mas recientemente Jean Bourg.
Nosotros, salvo justificadas y notables excepciones ~—Polo de Medina, Beltran
Hidalgo, Castro y Anaya y otros escritores—, mantenemos el mismo punto de
vista, sobre todo en cuanto a una consideracién de conjunto.
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blez y falta de calidad estética, sobre todo la de aquellos poetas que
su labor sélo se limita a concurrir a estos certimenes; pero, por otra
parte, no es menos cierto el alto nivel que dicha poesia tiene para un
" estudio de la literatura en un periodo tan caracterizado como el barroco.
Por ello afirman Pérez Gémez y Muifioz Cortés, refiriéndose a las cuatro
Justas publicadas: “Pero en cambio este género de poesia tiene una alta
importancia para estudiar el clima poético de una ciudad o de una regién
en determinada época y, sobre todo, para ensefiarnos el curso de las in-
fluencias de las diferentes escuelas poéticas. Y cuando estos certamenes
se han celebrado en un periodo tan importante para la historia de la
lirica espaiiola como el que media entre 1550 y 1650, esta circunstancia
es de un alto valor para los historiadores de nuestra poesia” (12). Todo
ello, claro est4, independiente del valor histdrico, social y de época que
puede aprovecharse de estas colecciones, cuya prosa que se manifiesta en
las descripciones de las fiestas y en los sermones fimebres pronunciados,
es una muestra mds del barroco que predominaba en la expresiéon en
esta época de la literatura (13).

Las Exequias y las Justas han sido consideradas siempre como ma-
nifestaciones esenciales de la sociedad espafiola de los siglos XVI y XVII
y han llegado a su plenitud en la época barroca (14). En las relaciones
que poseemos se notan exageraciones descriptivas, el sentido de la gran-
diosidad, el sentimiento y la preocupacién por la muerte, una tendencia
a la suntuosidad de la fiesta, aunque en este caso concreto sea sola-
mente conmemorativa y funeral (15), teniendo un sentido marcadamente
persuasivo. Esto se da principalmente en la prosa que acompafia a los
certamenes, v que describe minuciosamente los preparativos y orden
de los actos a celebrar; pero nuestra intencién no es estudiar la prosa

(12) Perez GoMeEz y MuRNoz CorTes: Op. cit. tomo I, pig. XII. En idénticas
circunstancias se expresa Jean Bourg con relacién a la Justa de San Juan de
Dios. «Como las demds -—afirma— presenta esta Justa un doble interés, docu-
mental y literario. En la minuciosa e hiperbdélica relacién de las Fiestas, con
sus lucidas procesiones, suntuosas ceremonias y pintorescos regocijos popu-
lares, apreciara el lector el marcado barroguismo de la decoracién, y podra
recoger el aficionado a las cosas de Murcia gran niimero de datos curiosos.
En cuanto a las poesias, si por ser de circunstancias pocas veces pasan de
mediocres, también denotan un evidente cardcter barroco en su constante
mezcla de hinchazén culterana y atrevido conceptismo. Entre tantos poetas
oscuros destacan sin embargo algunos ingenios de mdés valor como Salvador
Jacinto Polo de Medina o don Pedro Castro y Anaya». Op. cit. pag. 10.

(13) Vid. para una minuciosa descripcién de la estructura y del contenido
de cada una de las Justas y Certdmenes, asi como los poetas que interesan,
el estudio de PrrEz Gomez y MuRNoz CorTEs: Noticias sobre los libros repro-
ducidos. Op. cit. pag. 115 y s.=s.

(14) PEeErez GomeEz y MuRNoz Corrtes: Op. cit. tomo III, pdg. 186.

(15) EwmLe Simon: L’esprit du Baroque, 1948. Habla en este sentido de la
vida del barroco. :
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de este periodo, que muy bien deja en los textos marcados su caracter
barroco (16), sin llegar en los sermones al barroquismo de Paravicino,
segun afirman Pérez Gomez y Muiioz Cortés.

Mayor interés tienen desde nuestro punto de vista los Certamenes
y Justas, cuyos mds representativos participantes pasamos a estudiar en
los capitulos siguientes. Junto a los mads significativos poetas, que se
hubieran consagrado igualmente sin participar en las justas, existe una
verdadera pléyade de escritores, unos profesionales y otros aficionados,
que se asomaban al mundo de la poesia sblo en estas ocasiones. En re-
lacién con ellos afirman Pérez Gémez y Muifioz Cortés: “No es que sean
totalmente desdefiables las demds poesias, hay una zona media en la
que no deja de existir cierta calidad, pero que sirve sobre todo para
comprobar de manera el cultivo de las letras humanas, que tenian un
valor de calificacién de la clase dirigente en la Espafia del XVII (17).

(16) Vid. para el estudio de la prosa de las Exequias, desde el punto de
vista literario y estilistico: Perez GomMez y MufNoz CorTes: Op. cit. tomo III,
pagina 187 y ss. Se trata de un fino ensayo sobre los sermones, a la luz de la
egtilistica actual.

(17) Op. cit. pag. 199.
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CAPITULO 1V

ESTUDIO DE LA POESIA BARROCA EN MURCIA

PRECEDENTES: SIGLO XVI

Sabemos que los sintomas del estilo culto empiezan a notarse en
la poesia del siglo XVI. Esta centuria, sobre todo en su primera parte,
no es prodiga en poetas en la ciudad de Murcia, pues casi todos a los
que hace referencia Polo de Medina son coetineos suyos o escritores
que aunque de una generacion anterior, apenas si conocemos de ellos unos
cuantos versos.

La figura, pues, mas representativa de la poesia en Murcia en el
siglo XVI-puede ser la de don Diego Ramirez Pagan, religioso y poeta
declaradamente seguidor de la escuela petrarquista espafiola que repre-
sentan Boscan y Garcilaso (1). En su Floresta de varia poesia, existe
una portada que corresponde a una de las partes en que se divide la
obra, que trata de elegias, timulos y epitafios. El mismo Ramirez Pagin
en la dedicatoria de la obra al Duque de Segorbe afirma: “El quaderno
de mis obras que trata de ttmulos y elegias, por ser cosas de veras y
espejo que mas al natural descubre lo que somos para desengafiarnos,
si mas que aquellos presumimos valer...” (2). Estas meras palabras nos
dan idea de la intencién de esta primera parte de la Floresta, y que
podria emparentar con las notas que intensificadas después van a carac-
terizar al barroco. Pero si analizamos algunas muestras de su poesia
encontramos, aunque levemente ‘iniciados, caracteristicas muy significati-
vas. Asi, en la Egloga piscatoria que expresa los amores alegéricos del
poeta con la diosa Minerva, leemos:

Sytvano de las nynphas del Segura
conoscido pastor y en la ribera
de Carthago spartaria y su llanura.

(1) Vid. para Ramirez Pagdn: Pro TreJEra: Op. cit. pdgs.. 654 y ss.
(2) Citamos por la seleccién antolégica que hace Pio Trejera: Op. cit.
pigina 257 y s.s. Todas las citas de Ramirez Pagdn son de esta fuente.
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También pueden apuntar hacia el barroco la exagerada descripcion
que hace del timulo en la Elegia tercera en la muerte del Mariscal de
‘Ledn, Diego Lépez de Aguilera su hijo. Como igualmente los marcados
contrastes que encontramos en dos sonetos: En la sepultura del Arce-
diano de Lorca y En la muerte del marqués don Pedro Fajardo.

El capitin de los Tercios espaiioles don Juan Diaz de Céirdenas fue
también poeta que florecié a finales del siglo XVI (3). Estando cau-
tivo en Argel escribi6 un soneto en alabanza de su paisano Ramirez
Pagan, y que se incluye en la Floresta de varia poesia de este ultimo.
Dicho soneto presenta indicios del estilo culto que ya en esta época se
avecinaba

Dexa Phebo tu carro y ceptro de oro
y ven con tu ganan, lyra y cayado,

y tu pan Dios de Arcadia enamorado
que en Siringa ponias tu thesoro.

Venid, o nymphas del Castalio choro,
jvenga el que canté en el verde prado
de Manthua orilla el Pon, y el desdichado
que Euridice perdié con grave lloro.

Y el pastor de Arecinto juntamente
con quantos del mar Indo al mauro Athlante
repastaron ganado en la verdura.

Vengan en la ribera del Segura
y cedan a Dardanio humildemente
de Martira cruel, pastor constante.

Citado por Polo de Medina en_la tercera de sus Academias, aparece
el poeta Salvador de Ledén Castafion (4), del que solo conocemos un so-
neto que puso al final del Discurso de la ciudad de Cartagena, de
Cascales, escrito seguramente en los ultimos afios del siglo XVI. En
¢l encontramos un caracteristico hipérbaton y un cierto movimiento,
ademdis de algunas figuras propias del barroco, sobre todo en los cuar-
tetos:

El frio Béreas y Austro proceloso
Suele en los Alpes con rigor violento
Retiir, por arrancar del hondo asiento
El roble antiguo, fuerte y poderoso.

3) Vid. Pio Tresera: Op. cit. pdg. 190. No.- poseemos mds datos que los
consignados por Pio Tejera.
(4) Ibid. pags. 306-307.
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Ast imnoble al combate impetuoso
La furia quiebra del doblado viento:
Y tanto mds estriva en su cimiento,
Cuanto es mds alto el drbol espacioso.
Asi nuestra Carthago permanece
Firme a pesar del tiempo y de Belona,
Porque en sus fuertes hijos ha estrivado.
Cuyo esfuerzo eterniza la Corona,
Que Francisco Cascales le guarnece
De las piedras preciosas que ha labrado.

También es un soneto la muestra prebarroca que tenemos de don
Pedro Diaz Navarro, autor que hemos citado en otro lugar a propésito
del Prélogo de donaire puesto al frente de las Auroras de Diana de Cas-
tro y Anaya (5). Los elementos representativos del soneto de Diaz
Navarro se reducen a un contraste de colores, situaciones y de térmi-
nos, aunque sea de estructura y tema facilones. Su titulo es A wuna
dama que se embozaba siempre que veia a su amante, y el texto es el
siguiente :

Levanta el manto de la noche fria
la mano blanca de la roja aurora,

y el planeta que nunca para, dora
las cumbres que primero ven el dia.

La obscuridad confusa se desvia,
la forma de las cosas se mejora,

y el alba rie, que aunque perlas llora,
ldgrimas hay que nacen de alegria.

Sdlo el alma, a quién niegan su luz pura
los ojos que cubris en caos profundo,
habita triste, y claridad desea.

Deshaga, pues, su luz la nube oscura,
y amaneced, siquiera, porque el mundo
el Mediodia en el Oriente vea.

SALVADOR JACINTO POLO DE MEDINA:
OCIOS DE LA SOLEDAD

Tratado ya en capitulos anteriores el sentido barroco que predomina
en una parte de la poesia de Polo deMedina , y estudiada esta faceta

(5) Thid. pags. 191-192. Este escritor lo cita Polo de Medina, como igual-
mente estd incluido en el manuscrito de Tenza y Aledo.
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magistralmente por Cossio y por Valbuena, vamos a referirnos en parti-
cular a la obra de més empeiio y significacién culterana del poeta mur-
ciano: Ocios de la Soledad. Es la segunda obra en orden cronoldgico
de las publicadas por Polo de Medina —1633—, y el ejemplar que se
conserva esta incompleto (6). Cossio ha dicho refiriéndose a esta obra:
“El poema es sumamente significativo de la vocacién poética de Polo
de Medina. El tema, estricta, representativamente horaciano, ofrecia an
inevitable declive moralizador. Tal habia sido su caricter en la larga
tradicion de su tratamiento entre nosotros. Polo de Medina rehuye este
modo consuetudinario de abordar el trillado asunto, que sélo utiliza
para el recreo de la pura creacién poética” (7). El poema en conjunto
presenta una actitud nueva del poeta murciano ante un tema tan repe-
tido en la literatura desde Horario; por ello consigue a base de nuevos
elementos que tienen entrada en el tratamiento del tema, incluso loca-
les, una belleza poética que dificilmente encontramos en la literatura
barroca después de Goéngora. La insistente invitacién que hace a don
Luis Marin de Valdés a gozar de la hermosura de la aldea, no nos im-
porte si se trata de algin lugar del Espinardo de las Academias, o de
otro escenario natural de la hermosa huerta murciana, constituye un mo-
tivo insistente a través de todo el poema, que sélo encuentra un justo
equilibrio al ofrecer el poeta unas minuciosas descripciones de las mara-
villas de la naturaleza, pero sin caer en un crudo realismo, sino poeti-
zando los elementos hasta conseguir las mas finas y delicadas intuiciones.
Por ello creemos que los temas que ha tratado Polo de Medina —la vi-
da retirada, la soledad, la amistad, el tiempo y la fugacidad, entre
otros—, han salido esta vez de su mano maestra, con un sentido dis-
tinto; es decir, partiendo de ellos ha llegado a trazar verdaderos cua-
dros de exaltacién de los elementos de la naturaleza —péjaros, flores,
rios, frutos, ciudad—, apartindose muy suavemente del sentido morali-
zador a que el tema central suele derivar en la literatura.

La factura barroca del poema en su aspecto formal es clara y ma-
nifiesta. Las metaforas se suceden con frecuencia, el hipérbaton acusa
el estilo de escuela; el uso de la oracidn incidental es acaso desde el
punto de vista sintictico lo mds caracteristico de la expresion:

(6) EIl titulo completo es: «Ocios de la soledad. Combidando a don Luis
Marin de Valdés a gozar la hermosura de la Aldea. Por el Licenciado Salvador
Jacinto Polo de Medina. Dedicados a don Francisco de Verastegui y Lison,
Sefior de las Villas del Palmar, Javali el Viejo y Javali Nuevo. En Murcia,
por Luis Verés. Afio 1633». Valbuena ha completado el texto para la edicién
que manejamos con la de Justo Garcia Soriano, que utilizé un ejemplar de
don José Alegria.

(7) Cossio: Edic. de las Obras escogidas de Polo de Medina. P4ag. 50.
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Tendrds, si vienes, todas las mafianas
(siempre aqui mds tempranas)

hermoso un ruiseiior, coral de pluma,

que camarero siempre te despierte. (8).

También verds aqui (porque se precia
de reducirse el mundo en esta parte)
muchos arroyos, calles cristalinas... (9).

El uso de la metafora, sobre todo en la expresion descriptiva, es
reiterativo. Anotemos unos ejemplos de metaforas y juegos de palabras:

y en esta soledad, pueblo de flores,
la vida te apercibe,
que es la quietud, del alma, nutrimento; (10)

—no la descortesia del invierno

tird de nieve un rayo

de quién la primavera esté ofendida;

s6lo en mosquetas se airevié el noviembre,
s6lo nieva jazmines el diciembre,

porque en catre de flores, blando y tierno,
el alba duerme aqui que, lisonjera,

bosteza en cada aliento primavera,

y en vez de hacer calor, con bizarria

hace amores el sol a mediodia (12).

El ruisefior es “coral de plumas™; las estrellas son “pedernales de
luz” y “chispas de fuego”; los arroyos, “calles cristalinas”. Toda una
gama y una teoria de metaforas en torno a las flores y frutos, tema fun-
damental del poema, encontramos. Asi los cipreses son caracterizados:

—uverdes gentiles hombres deste prado,
hermosos chapiteles de esmeralda,

o torres eminenies,

donde trepando en lazos maravillas,

son tocados del viento campanillas (13).

(8) Ocios de la Soledad. Edic. cit. pig. 166.

(9) TIbid.
(10) Ibid.
(11) Ibid.
(12) TIbid.
(13) Ibid.

pag. 167.
pag. 165.
péag. 166.
pag. 166.
pag. 167.
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Del siguiente modo caracteriza las flores y frutos:

Rosa=rojo penacho que despluma el viento.

Azucena=fragante espuma es, cisne de Flora.

Violeta=duente fragante.

Granada=pelicano en el prado de Pomona y panal de rubi,
miel de corales

Los ejemplos podrian multiplicarse en cuanto a un andlisis estricta-
mente formal.

El poema comienza por una llamada insistente a gozar de la sole-
dad, al mismo tiempo que a lo largo del mismo se exponen las excelen-
cias de la naturaleza y de la amistad. Es curioso porque el tema de la
“soledad” no estd aqui expresado con un sentido marcadamente vital,
aunque ésta sea la consideracién que suele tener en la literatura del
barroco europeo (14). No es una triste soledad de sentido telarico ex-
clusivamente, que arrastre al hombre a vivir y “gozar a solas con su
ser, o a “dialogar” ante el destino de la persona o de los acontecimien-
tos —Segismundo o Hamlet, por ejemplo—, o la cartesiana meditacion
del hombre solo ante el mundo de los personajes de El Criticon de Gra-
cidn. Polo de Medina al indicar en unos versos ya citados:

—y en esta soledad, pueblo de flores,
la vida te apercibe,
que es quietud, del alma, nutrimento...

se refiere, y creemos que estd mas bien en la linea horaciana, al hom-
bre que apartado de todo goza despreocupado del mundo con los en-
cantos que le proporciona la naturaleza. Se trata de un tema antiguo
muy tratado desde el Renacimiento —Fray Luis de Lebn—, pero que
en el barroco, y concretamente Polo de Medina, lo sobrecarga de ele-
mentos y entonces consigue en frase de Valbuena “un fino arabesco de
delicados versos gongorinos, de las imdgenes mas bellas que brotaron
de su mente y plasmara en sus mas sonoros versos” (15).

(14) Para el estudio del tema de la «soledad» en la literatura espafiola,
sobre todo en el Siglo de Oro, puede verse: KarL VossiLer: FEl sentimiento
de la soledad de la poesia espafiola. Revista de Occidente. Madrid, 1941. Tam.
bién GuIiLLERMo Diaz-Prasa: El arte de quedarse solo y otros ensayos. Biblioteca
Juventud. Barcelona, 1936.

(15) VALBUENA PraT: Op. cit. padg. XVI.
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Mas a esta apreciacién de Valbuena habria que agregar la intensifi-
cacién de motivos locales, las referencias a Murcia, a su huerta, a las
flores y a los pajaros; en definitiva las notas de color y paisaje que dan
un sabor y sentido especiales al tema en manos de Polo de Medina,
escritor de esta region levantina. Alternan, pues, en Ocios de la Soledad
los motivos serios y transcendentales tratados a la manera del barroco,
con los finos elementos descriptivos que muestran su amor a la tierra.
Al trazar un esquema de sincera amistad, de nuevo el personaje Anfriso
es protagonista de otra obra del poeta, encontramos la siguiente imagen:

Ven a la aldea, ven que te esperamos
Anfriso y yo, o el uno propiamente,

que en unidn competente

tanto con la amistad nos enlazamos,
tanto nos convenimos,

que ya en uno vivimos;

él vive por los dos y yo a su cuenta (16).

Indiscutiblemente, este pértico a la amistad con que se inicia la obra
de Polo de Medina, y de una manera insistente, demuestra una vez mas
la preocupacién del barroco por la vida, por el hombre. Hatzfeld ha
afirmado que “los motivos barrocos mas serios se refieren a reflexiones
sobre la vida, el hombre y el paso del tiempo” (17). En relacién con el
ultimo concepto, nos interesa destacar cémo en Polo de Medina se tiende
a la consideracion de ese tiempo-eternidad que domina la mente del
hombre del barroco. Asi en una estrofa nos encontramos:

Ven a este modo de vivir moderno
donde de tanto tiempo son las horas
que te cansen de siglos las auroras,

y te murmurards tal vez de eterno;

que parece que alienta esta esperanza

el no hallar en los meses la mudanza,
pues joven siempre aqui florece el mayo,
siempre el abril galdn creyé su vida
inmortal, de sus flores guarnecida; (18).

(16) Ocios de la Soledad. Edic. cit. pig. 166.

(17) HeLmur HatzreLbH Estudios sobre el barroco. Gredos. Madrid, 1966,
pégina 117.

(18) Ocios de la Soledad. Edic. cit. pag. 166.
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Notemos que los términos de la estrofa citada —tanto tiempo, can-
sar de siglos, eterno, siempre, inmortal—, son un recurso estilistico que
muestra el sentido de “profundidad” del barroco como “proyeccién psi-
colégica del sentimiento infinito de la eternidad como tiempo en el es-
pacio”.

Anotamos como otra singular caracteristica barroca de la obra que
estamos comentando la riqueza y la plenitud de elementos enumerati-
vos a los que llega Polo de Medina, acaso para apartarse del tono tras-
cendental al gue forzosamente habria de desembocar el tema central de
su obra. En este sentido las evocadoras enumeraciones se supeditan, o
mejor se subordinan, para completar magistralmente el plan general de
la obra y ocupar gran parte de su contenido. Asi la naturaleza ofrece una
gama de evocaciones que alimenta esta vida apartada y de soledad: los
pajaros, las flores, los rios, las frutas. No podia faltar en la mente de
este poeta murciano estos, tan a la mano, motivos de su regiéon. Una rica
alfombra de flores anuncia el vergel de la ubérrima cosecha:

Saldrds al campo luego,

y en los renglones que escribié el arado,
la escritura leerds en que se obliga

a volverlo al agosto cien doblado,

y siendo logro nunca se castiga. (19).

La minuciosa y evocadora enumeraciéon del ambiente que convida
entre flores, arroyuelos, frutos..., llega a su méaxima expresiéon barroca en
la siguiente estrofa:

Aqui verds la rosa

(rojo penacho que despluma el viento)
como se explica en brijula encarnada,
y el arroyo la lleva trasladada,

y remedando el agua sus colores,
tantos Narcisos lleva como flores.

El armifio verds de una azucena,

en la margen hermosa,

y otra dentro el cristal, floresta amena,
fragante espuma es, cisne de Flora,

y caducando en olas repetidas,
tembladera es de plata, donde bebe,

(19) Ibid. pag. 167.
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la abejuela sutil perlas de nieve;
chinas que alegre le tird la fuente,
si no son de la Aurora

ldgrimas endechadas o reidas (20).

Pero hay otra consideracion que notamos a través de estas imagenes
evocadoras. En la siguiente estrofa quiere insinuar el problema de la ca-
ducidad de la flor en relacion con la fugacidad del tiempo:

Aqui sin tantos darfios

la maravilla, que les da de breves

con galas los ejemplos,

y de tan buen olor los desengafios

a lo lindo y hermoso de las flores;

sin caducar del Sol a los rigores,

sin que a su fuerza su beldad se rinda,
no adolece de linda (21).

Es cierto, que al igual que el tema de la “soledad” también el del
“carpe diem” es antiguo y muy destacado con positivo valor por el Re-
nacimiento. Pero el barroco lo considerara con un sentido mas vital, li-
gado, como dice Hatzfeld, al pasado y al futuro. Entonces las flores per-
durardn en la descripciéon que hace Polo de Medina, porque mas que
simbolo de caducidad —Renacimiento—, lo serd por su belleza de esa per-
manencia que liga al hombre a su existencia.

La descripcion de las frutas, tipicas del Segura —cereza, membrillo,
granada, manzana—, falta esta vez la alusién a la naranja (22) d4 una
impresiéon de sensaciones olorosas entre huertos y jardines, recargando
las notas descriptivas hasta darnos la imagen real de un bodegén colo-
rista y animado con un manifiesto sentido de exaltada plasticidad.

Otra caracteristica que se apunta en Ocios de la Soledad, y que cae
dentro del sentido barroco de la obra es el tema de los contrastes. Ya
en la primera estrofa encontramos una significativa muestra al decir:
“y en soledad, que es toda compaiiia”. Hemos explicado ya este sentido
de soledad en la obra de Polo de Medina; basta agregar para esta y

(20) Ibid. pdg. 168.
(21) Ibid. pag. 168.
(22) Sin embargo hace alusiéon a ellos en los versos de las Academias:
Pomos de olor son al prado
en el brasero del sol
estos maranjos hermosos
qué dmbar exhaln su flor... (pag. 19).

"Prohibida la reproduccion total o parcial sin consentiniento del autor”




80 JUAN BARCELO JIMENEZ

otras expresiones idénticas que encontramos, que en el estilo barroco la
paradoja y la metdfora estin ofreciendo a cada paso antitesis que no
sélo tienen una explicacién desde el punto de vista conceptual, sino que
dejan sentir su influencia en el lado meramente lingiiistico. Mas adelante
encontramos contrastes de luces:

...contemplards del cielo las figuras,
Yy en su campafia rara,

cémo marchan ejércitos de estrellas,
de la causa del dia limaduras,
lucientes flores bellas,

de aquel hermoso carro,

astillas que saltaron, cosa es propia,
cuando descamindndose bizarro,
fueron sus luces tizne de Etiopia,

o son de los cabellos de diamante
las espumas de luz, que tasca el freno (23).

También el contraste de suaves colores se nota al mezclar el moti-
vo principal con rasgos de paisaje en la descripcion que hace del arco
iris, con lo que realza la belleza del medio que utiliza en su evocacion.
No podian faltar en un poema como €l que comentamos las alusiones
a la ciudad de Murcia. Aparte de referencias a Cascales, que ya comen-
tamos en otro lugar, estd presente el rio Segura, en cuya descripcién el
poeta emplea un intenso barroquismo :

A tanta magestad de arquitectura

a tanta reina y a grandeza tanta
con labios de cristal besa la planta
retérico el Segura,

pues antes de llegar, por veinte grados,
bachilleres gradia sus cristales,
presas de tantos siglos aprobados,
grave mortalidad de los romanos,
enteros pedernales,

al curso del cristal contradicciones,
que descendiendo ya por escalones

y, rizando al bajar su hermosa greiia,
precipicio de plata, se despeiia,

(23) Ocios de la Soledad. Edic. cit. pag. 170.
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y exaltando los cielos soberanos

llega a ser pez en él cualquier estrella,
y diluvio del aire, sus espumas

bellos anegan animadas plumas (24).

Como este elogio de la ciudad:

—aquelle que en bélico ejercicio
valiente alcanzar pudo

las seis coronas de oro de su escudo,
ciudad reina y meitrépoli del orbe
cuyo grande, grandisimo edificio
temeridad de jaspe el viento empieza,
y escindalo de mdrmol le guarnece,
tan alto, que en su punto

siempre de dia ha sido,

que el sol, dorada yedra,

rodeando sus torres lo ha vestido,
que aun desde el otro oriente le amanece
y la distancia con sus rayos junta;
donde siempre se puede

si la moda porfia

con escaleras el subirse al dia (25).

El final del poema es una reiterada insistencia, una constante llamada,
como al principio, para que Marin de Valdés venga a gozar de ese “ocio”
que le ofrece la naturaleza por boca del poeta, y que exteriormente se
manifiesta en el empleo de ese “ven” anafoérico que se repite sin cesar.

LA INTENSIDAD BARROCA DEL "EPITALAMIO”

Otro momento de intensidad barroca en la lirica de Polo de Medina,
lo tenemos en el Epitalamio a las felices bodas de Anfriso y Filis, in-
cluido en la Academia cuarta. Como en el-caso de Ocios de la Soledad,
nos encontramos ante un tipico ejemplo de poesia culterana, incluso de-
clarado a renglén seguido por el autor. Junto a los reiterados parabienes
a los recién casados, campea en las series de versos de la composicién
una acumulacién de elementos cultos que conviene destacar. En la misma
dedicatoria a Anfriso encontramos:

(24) Ibid. pégs. 174-175.
(25) Ibid. pag. 174
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..grave epopeya a genio soberano,

en cuya heroica mano

exceda dulce numerosa pluma

a la que da el cristal, pira de espuma... (26).

El hipérbaton es caracteristico:

Hijo galdn del sol un joven bello

(garzén de quien el Frigio estd envidioso)
que el cuerpo alienta de bizarras almas,

de libre accién el ademdn brioso,

crespa guedeja laureé el semblante

que artista el natural plegd el cabello... (27).

Las metaforas e imagenes se suceden igualmente:

(26)
(27)
(28)
(29)
(30)

--ninfa en Segura bella,

mds hermosa que aquella

que en lecho de cristal parié la espuma... (28).
Oro el cabello que en prisién de plata
trenzados resplandores la coronan,

y lo demds, que hermoso se desata

de crespos rayos la ignorada suma,

margen de rasgos, porfido la frente,

de luces floreciente,

y tiene en tantas que a la vista envia

entre lazos de sol prendido el dia (29).

En el purpireo mar de sus mejillas

un asido jazmin hizo ribera,

en provincias de Tiro,

diferenciado imperio,

hermosa paz en encendida guerra,

tempestad de coral, que al hemisferio
desprecia, la que en sol pinta en zafiro (30).

Academias del Jardin. Edic. cit. pag. 145.
Ibid. pag. 1486.
Ibid. pdg. 146.
Ibid. pag. 146.
Ibid. pag. 147.
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Del salitre animadas

otras exhalaciones dan carreras

que son en las esferas

del cabello del sol hebras cortadas,

para ensartar estrellas hilos de oro,
errantes paralelos,

renglones de la planta de los cielos (31).
A sus frentes serenas

con flores de oro campo de azucenas)
pasta florida, ecliptica luciente,

y en el lugar estd mds levantado

en copos el cabello, el sol nevado,

y lo que el aire juega por la espalda

ya es guarnicion del manto, ya guirnalda (32).

Son muy significativos los ejemplos que anteceden para darnos una
idea clara de la estructura culta del lenguaje de la composicion. Pero
ademds la participacion de los coros en la Wltima parte del Epitalamio
repitiendo a los desposados el jVivan, vivan!, parece tener el entronque
“con los coros de las Soledades de Goéngora, e incluso la coincidencia de
imagenes entre el cordobés y el murciano, hacen cada vez mas curioso
el hecho paradédgico de los constantes ataques al culteranismo -—como
observamos en el didlogo en prosa que sigue al Epitalamio— y la inmer-
sidbn mas profunda en las normas de esta escuela (33).

En conjunto el Epitalamio es una pieza acabada del autor, que es-
cribe antes de Ocios de la Soledad, y que corresponde a una madurez
y conocimiento de los recursos del culteranismo, aunque en Polo, en
esta ni en otras ocasiones, no se den con la intensidad de un Soto de
Rojas, por ejemplo. El ambiente de fiestas, muy del barroco, la alegria
y ese dramatico sentido de los coros finales, unido a la deleitable sensa-
sion del momento que viven los personas que celebran las felices bo-
das, contrasta, en esta técnica caracteristica, con el rigor de la expresién,
el ajuste conceptual de los pensamientos y con la serie de recursos ex-
presivos que el poeta emplea. He aqui un ejempleo del coro:

(31) Ibid. pags. 149-150.

(32) Ibid. pags. 151-152.

(33) José M.> de Cossio encontraba precisamente en las ideas que Polo de
Medina expone en el didlogo que sigue al Epitalamio, una clara distincién. entre
el culteranismo y el conceptismo. Vid. para este punto: Jose M. pe Cossio:
Op. cit. pags. 79 y s.s. También recogido este punto de vista de Cossio por
Valbuena Prat.
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Vivan, en paz gloriosa,

tantas creciendo sucesiones bellas

que presuman sus numeros de estrellas,
procesion generosa

de aquellos que en la cifra de su escudo,
claros enigmas de sus fuertes manos,
historiaron en breve sus hazafias,

a cuya imitacion sea desnudo

su acero defensor de las Espaiias,

y opresos los adustos africanos

terror intenso de su accién reciba,

y el curso eterno de los cielos vivan (34).

LO BURLESCO EN POLO Y SU ENTRONQUE CONCEPTISTA

Otro aspecto interesante de la lirica barroca de Polo de Medina se
refiere a sus Fabulas burlescas y a su obra El buen humor de las Musas.
Pero en estas obras el entronque no es con el culteranismo de Géngora,
sino mas bien con Quevedo, con quien tiene puntos de contacto tam-
bién en la prosa (35). Cossio al referirse a Polo de Medina ha analizado
la evolucién tematica y literaria del contenido propio de las fabulas mito-

(34) Academias. del Jardin. Edic. cit., pag. 153.

(35) Aunque nuestra intencién no es referirnog al barroquismo de Polo de
Medina en relacién con su prosa, indicamos en esta nota unos ejemplos en los
que se ve claramente las concomitancias con Quevedo: «La dulzura de la musica
los divirtié hasta que llegaron por una de las calles del jardin de los gigantes,
almas en pena de dos vestidos, mas justos que el zapato de un lindo o que
mangas al uso, examinandose de conciencia en ellos, con unos cuerpos Longinos
amoldados en lo de alguacil galdn o de juez sobornado. Unos cuerpos a la brida
muy estirados que, puestas las cabezas en lo alto, parecian premio en palo
ensebado o la lanza de David cuando entré triunfando con el gigante. Llevaban
en la mano, por mazas, melecinas (pistoletes de los doctores con que a traicién
disparan a las gentes) y en la otra las riendas de un rocin (cecina a cuatro
pies). Iba caballera en é1 un ermitafio, con calzas atacadas y mads trastos viejos
encima gue tiene un baratillo, sartenes, manos de mortero, alcuzas y cucharas
que parecia un jeroglifico o el pescado misterioso que trajeron de Babilonia».
Academias del Jardin. Edic. cit. pags. 48-49. Kl siguiente texto que corresponde
a una enumeraciéon descriptiva apunta todavia mas semejanzas con la prosa
conceptista: «Y afirmindose en las puntas de los pies, muy maravilloso de cejas,
levantando el brazo en la accién de parar el caballo, leia tres mil disparates,
haciendo otros tantos gestos con una cara de un nudo y de higa hec¢ha por
una mano muy flaca, muy trastornado de rostro que parece que se habian
equivocado las facciones. La quijada servia por la nariz, por la boca la oreja,
con mas pliegues que toca de viuda de estos tiempos o que una maldicién: dos
bigotes por cejas, cuatro piernas de arafia por bigotes, una frisadura de bayeta
por barba, dos ojos ermitafios de dos cuefias, o tuétanos de dos cafutos en que
estdan metidos; dos juanetes, berrugas de hueco, que, colaterales y didconos de
la nariz, parecen tres narices; en fin, tan desbaratado de cara que sin duda se
estd por hacer aln, solamente depositados en el pellejo todas las baratijas de
que se fabrica un rostro, con algunos huecos de més porque no falte municién.
Sus sotanas se hicieron para un dia de lodos, muy indignas de besar la tierra
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légicas al pasar del Renacimiento al Barroco. En efecto, el género bur-
lesco en Polo acusa un tratamiento “superficial”, pero a pesar de ello el
sentido que da el poeta murciano es un fendmeno propio del barroco. De
este modo la Fdbula burlesca de Apolo y Dafne alterna la gracia que-
vedesca y la ironia con las més puras esencias de la poesia mas cuidada.
Veamos ejemplos en este sentido:

Erase una muchacha con mil sales,
con una cara de a cien mil reales,
como ast me la quiero,

mds peinada y pulida que un barbero;
y en esto que llamamos garabato

la gente de buen trato _

tenia la mozuela gran donaire;

pudiera ser poeta por el aire (36).

Junto a versos que dentro del estilo acusan una conseguida belleza :

Era, en fin, de cristal belleza tanta...,
pues no monda cristales la garganta,
porque tiene la tal de bienes tales
hasta tente-garganta de cristales;

mds, al contrario, su boquilla es poca...
(vamos con tiento -en esto de la boca,
que hay notables peligros carmesies,

y podrd tropezar en los rubies,

epitetos criieles);

jqué cosquillas me hacen los claveles!,
porque a pedir de boca le venian;
mds claveles no son los que solian;

y en los labios de antafio

no hay claveles hogaiio;

pero, para decirles su alabanza,
conceptillo mejor mi ingenio alcanza,
y tanto, que con otro no se mide:

es tan linda su boca, que no pide (37).

y muy cambiantes de color, como cuadro extranjero que a una luz son colo-
rados, a otra azules, a otra negrosy. Academias del Jardin. Edic. cit. pag. 63.
Aun con la diferencia de genio, ;No se reconoce semejanzas, incluso en la
construccién, entre los textos que hemos citado y algunos de Quevedo? Creemos
que seria interesante un estudio en este sentido.

(36) Obras completas de Polo de Medina. Edic. cit. pag. 211

(37) Ibid. pags. 312-313 Vid. sobre las fabulas burlescas de Polo de Medina,
lo que dice Cossio: Op. cit. pag. 538 y s.s.
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En este mismo sentido se mueve el autor en la Fdbula y Pan y Si-
ringa, siempre considerada como inferior a la anterior. Acaso de menor
pretension en la parte formal, también lo burlesco es lo que predomina
al tratar el manido tema, destacando la parte central, de caricter des-
criptivo que nos recuerda en giros y hasta en el vocabulario, el carac-
teristico estilo del autor de Los Suefios. Un muestra de ello puede verse
en los siguientes versos: ’

Tan hacia el cogote viven,
y a el colodrillo tan hacia,
que preguntan: ~¢Quién va alld?”
los que por su puerta pasan.
Con pdrpados derrengados.
hacia fuera las carnazas,
era beso en los ojos
y desierto de pestaiias.
Para ir de un ojo a otro
(segun la nariz se alarga)
se rodea por delante,
no es tan lejos por la espalda.
Por lo grande, si bermejas,

. parecia con las barbas
un letrado del infierno,
todo barbado de llamas (38).

Cabe destacar finalmente el caso de El buen humor de las Musas,
que con motivo de otra cuestidn hemos tratado anteriormente. También
del lado de lo quevedesco salpica de gracia e ironia una serie de temas
a veces con un sentido procaz. Con todo, conserva la obra frescura y
sabor de época, y acaso sea de lo mas interesante y perdurable del es-
critor murciano. Polo trata graciosamente los defectos, pero a diferencia
de Quevedo cruel en ocasiones el murciano, segiin Cossio, construye un
“desinteresado juego de donaire”. Por ello, sobre la marcada intencién
que suele predominar en este tipo de poesia, Polo de Medina deja a
salvo su esencia poética, circunstancia que predomina en El buen hu-
Wmor de las Musas. Por, esta circunstandia Valbuena Prat afirma: “El Polo
de Medina escritor festivo, es, sin duda, un auténtico valor, a pesar de
las salvedades hechas. EI buen humor de las Musas es un libro curio-
sisimo, muchas de cuyas “sales” conservan su vida y su gracia. Aun con

(38) Ibid. péags. 228.
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repeticiones de temas de satiras, ofrece la obra cierta variedad, a la que
contribuye la forma alternada de romances y silvas (éstas mas para la
caricatura del estilo ampuloso) y las redondillas de sus contorneados y
felices epigramas. Pero, sobre todo, es un libro tipico de un tiempo y del
aspecto de la “literatura burlesca” de nuestro Barroco” (39).

DON PEDRO DE CASTRO Y ANAYA Y SUS
"AURORAS DE DIANA”

Pedro de Castro y Anaya publica su obra Auroras de Diana, en 1631.
Obra de parecido estilo y estructura de las Academias del Jardin de
su paisano Polo de Medina, alterna la prosa y el verso en esta “silva
de varia leccién”, género que con frecuencia cultivan los escritores
del Siglo de Oro. Castro y Anaya fue considerado en su tiempo como
uno de los mejores poetas murcianos y notable entre los nacionales, has-
ta el punto de ser elogiado por Villaysén, Pérez de Montalban, Nicolas
Davila, Calder6n, Lope y otros escritores (40). Independientemente " de
que en otro lugar hagamos alusiones a la poesia de Castro y Anaya
que se recoge en las Justas y Certamenes celebrados en Murcia en el
periodo que estudiamos, aqui intentamos demostrar su clara filiacién
barroca a través de las Auroras de Diana, tanto en la prosa como en los
versos.” En efecto, las Auwroras de Diana corresponde a una estructura
muv propia del género empleado en el Barroco. Las nueve Auroras o
épocas que habian de durar las fatigas de Diana, son repartidas entre
los caballeros de Palacio, para que cada uno, cuando le tocase, pudiera
distraerla con alguna fiesta digna de su buen gusto. Después de una des-
cripcion barroca de su palacio, se irrumpe el silencio con unos versos en
los que se nota una aglomeraciéon de elementos y un tono de suave me-
lancolia: “Venid a llorar con Tirsi”. El marco de la delicada cancién
es barroco, y muy tipico: “Sucedi6 a la consonancia de la musica con-
fuso estruendo de voces y estallidos de hondas, a quien respondia en te-
merosos ecos el silencio de aquella soledad. Volvieron todos la vista a

(39) VarLuena Prar: Prol. a la Edic. de las Obras completas de Polo de
Medina. Pag. XXI.

(40) Pro Triera: Op. cit. pag. 151 y s.8. Es significativo el elogio de Lope,
plasmado en el texto de aprobacién de la obra: «Estas Auroras, en que ama-
nece el ingenio de don Pedro de Castro y Anaya, su autor, que por comicién
de V. A. he visto, tan alegre han hecho el campo de sus discursos, que quién
se entretenga en su leccidén podra coger muchas flores de sus elegantes versos,
y no pequefio fruto de sus estudios poéticos, con quién compete la prosa que
es también poesia...». Las Auroras de Diana. Madrid, 1806. Cita del Prdlogo
del Editor. Siempre que citemos textos de las Auroras de Dina, nos referimos
a la edicién resefiada, que es la que hemos manejado.

(41) Awuroras de Diana. Edic. cit. pags. 5 y 6.
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la ribera, y vieron un mancebo, que nadando veloz rompia el cristalino
estorbo de las ondas. A un mismo tiempo nadaba, y haciendo escudo el
cristal, se defendia de las piedras que de la ribera le tiraba robusta es-
quadra de Serranos, y de otros, que haciendo alas los remos, le seguian
en dos barcos, deseosos de alcanzarle” (41). Igual sentido barroco tiene
la prosa que describe minuciosa y recargadamente la casa de recreacion
o islefio Aranjuez de Diana (42).

El principio de la Aurora primera nos recuerda momentos de la prosa
de Cervantes o de los versos de Gongora: “Ya comenzaban a pestaiiear
los resplandores, y el alba corria al lecho del sol las purptreas cortinas,
quando la hermosa Diana sali6 a hacer exercicio al campo, tan ayrosa,
y tan linda, que muchas flores la tuvieron por deydad de los prados” (43).
Un soneto sirve de portico casi inicial a la materia poética de las Auroras
de Diana. En boca de Celauro aparecen los versos a un escultor que
deja en obra maestra la ingratitud de Lisis. Nos interesa ver los tercetos:

No fue impulso, no, de la escultura,
que en el mdrmol viviente y sucesivo
Lisis quedase de morir agena;

Arbitro fue de amor, que hermosa y dura
formé otra Lisis, porque en mdrmol vivo
viva inmortal la causa de mi pena (44).

En el primer terceto observamos el contraste vida-muerte; asi como
en los Ultimos versos una prueba del eco estilistico, muy propio del ba-
rroco, al terminar el primer verso en vivo y comenzar encabalgado el
siguiente con la palabra viva, fenémeno que como iremos viendo es muy
frecuente entre los poetas de la época. Por sus imagenes, correlaciones,
metiforas y acumulacion reiterativa de elementos, es un ejemplo de la
poesia barroca de Castro y Anaya, la siguiente silva que entronca con la
tematica floral que se da como ténica constante en el poeta:

(42) 1Ibid. pag. 19 v s.s.

(43) 1Ibid. pag. 22. Compéarese con el siguiente texto de CERVANTES: «Apenas
la blanca aurora habia dado lugar a que el luciente Febo con el ardor de sus
calientes rayos las liquidas perlas de sus cabellos de oro enjugase, cuando don
Quijote, sacudiendo la pereza de sus miembros, se puso en pie y llamé a su
escudero Sanchon.

También pueden verse los versos 707-717 de las Soledades de GonNGora. Vid.
para este punto comparativo y en relacién con la «la falsa mitologia», el libro
de HarzrerD: péags. 290-291.

(44) Ibid. péag. 28.
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Dulce enemiga amada
que fuiste por ingrata, y por hermosa
cdndido exemplo de la nieve elada,
purptireo documento de la rosa,
estudia en este librico arroyuelo;
cuyo margen fue corte de las flores,
preceptos de ternezas y de amores.
Este, que travesura fue del prado,
ya Narciso arroyuelo,
que en flor el Austro lo mudé de yelo:
este que en sus entraiias se desata
en cristal derretido,
Aretusa de plata,
que parece cardmbano dormido,
de amores arde en nieve,
secreta llama, que hasta el mar le mueve,
a Doris ama hermosa,
Ninfa del prado, de las aguas rosa:
a Doris, blanca estrella,
aurora de las ondas la mds bella.
Mudo la solicita, y corre ufano
a decirla su amor al oceano:
Que solo (6 Clori) al arroyuelo tierno.
la superficie entorpecié el invierno.
Diré, enemiga Clori,
que la nieve te ensefia
a dexar de ser nieve y d ser pefia,
Diré, Clori enemiga,
(Si lo diré) que un arroyuelo quiso
amar a Doris, y parecer Narciso:
porque aprendieses de la nieve elada
(jAy Clori!) @ ser amante, y ser amada. (45).

EL TEMA DE LAS FLORES EN CASTRO Y ANAYA

Esta silva nos da entrada al tema de las flores en la poesia de Castro
y Anaya, motivo que igualmente se repite con bastante intensidad en
los versos contenidos en las Academias del Jardin de Polo de Medina, y
que si no destacamos en otro lugar fue por no corresponder a la faceta

(45) 1Ibid. pégs. 29-30.
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barroca del escritor. El tema de las flores estd de antiguo vinculado a
la poesia, aunque se insiste sobre todo en el Renacimiento y en el Barroco,
pero con distinta significaciéon. Pensemos en poetas tan caracterizados
como Garcilaso, Géngora, Rioja y Calderon, por no citar mas nombres.
Entre los escritores murcianos cabe destacar, entre otros, a Polo de
Medina y Castro y Anaya. Pero el tema de las flores, y en particular de
la rosa, que goza prioridad en el tratamiento temitico de los poetas, tiene
significacion distinta en los dos periodos citados. En el Renacimiento la
rosa es expresion de ese sentido e impulso vital que es preciso aprovechar
antes de que fenezca. Es el caso de Garcilaso expresado en su famoso
soneto. En el Barroco, y en general en los poetas del XVII, las flores son
simbolo de la inestabilidad humana, de la caducidad de la vida, de la
fugacidad de las cosas que nos rodean (46). En Rioja, por ejemplo, este
profundo sentido se enmarca en unas conseguidas formas de belleza y
finura exquisitas, aunque tocadas de sabor barroco, en aparente equili-
brio. En Castro y Anaya notamos el contraste entre la hermosura y la
caducidad de la rosa:

Reyna de Mayo, la encarnada rosa,

a presidir las flores salié al prado,

y en la ruda violencia del arado,

lastima, y no desvelo, dio de hermosa.
La que de la azucena fue olorosa,

y del clavel ya envidia, ya cuidado,

yace (j6 dolor!) del circulo encarnado

encogida la purpura lustrosa.

¢Viste al nacer la rosa (j6 flor!) mds bella,

que estrend los dudosos resplandores,

y que espiré con la postrer estrella? (47).

Pero de factura mds barroca que el soneto anterior es otro en el que
trata este tema tan caracteristico en la época con un sentido mas vital,
como afirmabamos anteriormente :

Piusela en agua en un cristal luciente,
Por conservar de Lisi algun traslado,

y solo hallé a la tarde el desmayado
cddver de aquel sol que fue a occidente.

(46) Vid. para este tema en el Barroco: Branca GonzaLez pE Escanpon: Los
temas del «carpe diem» y la brevedad de la rosa en la poesia espainola. Bar-
celona, 1938.

47) Awuroras de Diara. Edic. cit. pdgs. 95-96.
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jO caduca beldad (dixe a la rosa),

asi acaba la flor de nuestra vida;

y asi han de-fenecer en tu elemento

el jazmin de la frente mds hermosa,

el clavel de la boca mds florida,

el alma el mds Narciso pensamiento! (48).

El tema, que supone una insistente reiteraciéon a través de las Auro-
ras de Diana, llega a su culminacién en algunos momentos de las Auro-
ras primera y tercera. Se liga a ese “momento fugaz”, pero destacando
el paso del Renacimiento al Barroco. A veces es simbolo de esperanza,
més que de caducidad, como ocurre en un soneto que comienza: “Quan-
do te vi de rosicler vestida” (49); otras, bajo una forma bella y recar-
gada, el tema tiene an un tratamiento muy del siglo XVI, como en el
siguiente soneto:

Aqut, discreta Nise, aqui la hermosa
primera magestad de la mafiana,

que presumié de sol soberbia y vana,
en cenizas de purpura reposa,

la pompa de las floves generosa,

de los campos es ya polvo de grana,
que solo dexa de su luz temprana

la memoria no mds de que fue rosa.

O bella Nise, si es cometa el viento,
Coge la rosa de tu edad florida,
coronada de frdgiles honores.

Antes (pues una flor te da escarmiento,
y es flor el breve curso de la vida)

que el tiempo (j6 Nisel) se te pase en flores (50).

Pero el sabor del siglo XVII, es decir, el tema del “carpe diem” a la
manera barroca, ya que la rosa no es el simbolo de esa juventud, de esa
primavera que pasa, sino mas bien pompa de las flores, se encuentra en
un soneto que en la Aurora tercera se dice por boca de Leriano:

Goza tu juventud, Narcisa hermosa,
que al estrenar la rosa sus colores
es magestad, es pompa de las flores,
y es de la tarde lastimada rosa.

(48) TIbid. pags. 97 y 98.

(49) Ibid. pag. 98.
(50) Ibid. pédgs. 99-100.
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Goza tu juventud, y en tu preciosa
madeja, el sol peinado en resplandores;
goza el clavel, que respirandeo olores
mezcla el marfil con prpura luctuosa.

Goza, gozate temprana; agora
que la beldad de aquel jazmin te avisa
que un oriente fue el siglo de sus afios.

Antes que al espirar tu bella aurora
nos falte (ay Dios, bellisima Narcisa)
a mi tu sol, y a ti mis desengaiios (51).

No se agota con lo expuesto la‘ tematica en torno a la rosa en la
obra de Castro y Anaya. Al comienzo de la Aurora segunda destacan cua-
tro sonetos, en general buenos, de los que interesa sobre todo el titu-
lado Celio a la rosa, y que comienza: “Hija del blanco pie de Venus
bella” (52). Queda atin la posibilidad de considerar dentro del tema de
la fugacidad de las cosas del mundo ese sentido despreciativo y de poco
valor, paralelo a la plastica de un Valdés Leal, por ejemplo, y que el
escritor murciano resuelve con una serie acumulativa de elementos y en
un tono de seria amonestacién. Veamos el ejemplo:

No pises, no; respete el pie la nieve
dese mdrmol, de aquella aguja; aquella
pompa de luz, con vanidad de estrella,
que a los ojos del sol ldgrimas bebe.
Pira es de un Fénix que su ser se debe,
urna es de justo que renace en ella;
j6 lo que el mdrmol de virtudes sella!
j6 lo que el bronce a desengaiios mueve!
Yace a Espafia su purpura, que triste
vio agonizar de tanto sol la llama,
no muestra, no, a su ser restituida:
Ve en paz (j6 Peregrino!l) y di que viste
en breve vida eternidad de fama,
en breve muerte eternidad de vida (33).

No es dificil sefialar los elementos que caracterizan al anterior so-
neto. En el primer cuarteto las imagenes estan encabalgadas abrupta-

(51) Ibid. 2.° tomo. pdg. 33.
(52) 1Ibid. pag. 187.
(53) Ibid. pag. 121.
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‘mente como para sefialar el sentido indicativo; en el segundo, una enu-
meracién da paso al tema central del desengafio, de lo que significa todo
lo humano ante la muerte, ante el final de nuestra vida. En el dltimo
terceto se juega con las ideas en un diferenciado contraste: vida, muerte,
jugando un decidido papel el adjetivo breve frente al sentido de eterni-
dad. En realidad estamos dentro de una técnica barroca muy caracteris-
tica de estos escritores de tono menor, pero de cierta significacion dentro
de la evolucién de la lirica espaiiola de la época.

En este sentido cabe destacar una serie de posibilidades, que al igual
que en Polo de Medina, encontramos en la lirica de Castro y Anaya, y
que nos dan una vez mas idea de su filiacion barroca. Asi, en la poesia de
tono menor, que abunda en las Auroras de Diana, vemos las siguientes
muestras de una forma culterana muy definida:

Nace el invierno frio

entre armifios de nieve,

en alcobas de yelo duerme el rio,

y el ganadillo breve

escarchas pace, y del granizo bebe (54).

Esta blanca azucena,
armifio de las flores,
que al prado le nevaron los albores (55).

..................

Nacid el aurora, y espiré al oriente,
haciendo ocaso de su luz preciosa

que anochece la dicha de una hermosa

sin haber menester al occidente.

Y sola es mi esperanza (j6 rosa bella!)

mds infelice, que es mayor desdicha

que en naciendo morir, no haber nacido (56).

Son de un extraordinario valor las endechas con que acaba Celio
la Aurora cuarta; en realidad son un primor de arabescos detalles, de
finas imagenes, de conseguidas intuiciones. Hemos de destacar a pro-

(54) 1Ibid. pag. 102.
(55) Ibid. pdg. 120.
(56) Ibid. pag. 189.
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posito del comentario de esta poesia de tono menor, como esta veta
se ve cultivada por casi todos los poetas murcianos de la época barroca,
no ya en el tono irénico y burlén que también se da como veremos en
Castro y Anaya, sino en la poesia seria como la que nos ocupa. En las
endechas que estudiamos encontramos versos como los siguientes:

La rica madexa de oro
dexé a las espaldas suelta...
un cupido de azabache
en unos corales lleva... (57).

No es que pretendamos ensalzar la obra de un poeta local; de sobra
sabemos que muchos de los giros e imigenes empleados son topicos ya
en la época y usados por poetas de segundo orden. Pero ello nos indica
el ritmo literario de una ciudad que en ningin momento esta ausente
de los movimientos artisticos. Cabe destacar algim otro aspecto dentro
de la obra de Castro y Anaya. Por ejemplo, los temas mitologicos, que
trasformados, tan del agrado son de los poetas del barroco. La Aurora
segunda, que igual que la primera tiene una embocadura barroca, co-
mienza con alusiones mitologicas, que mezcla con una deliciosa descrip-
cién en un ambiente pastoril y el oloroso reflejo de las flores, que a
renglén seguido potencia con una silva del galin Federico dedicada a
una fuente que dio de beber a Laura. Lo fundamental de esta composi-
cién es la fusibn de elementos mitologicos transformados con elementos
descriptivos de fragante exuberancia. Asi la fuente, el agua, las flores,
el rio, la vida y demds elementos animan el cuadro rico que presenta
dentro de esta abigarrada concepcion de la naturaleza. En la Aurora
cuarta un soneto nos recuerda el mito de Apolo y Datne:

Preso el cabello, y preso el pie de nieve,
Nise salio de su cabaiia al prado,
en flores el cabello aprisionado,
y atado en cintas el coturno breve.
Un arroyuelo que a pasar se atreve
mojole un pie con su cristal helado,
y de las hojas de un laurel sagrado
asiola el pelo el vientecillo leve.

(57) Ibid. tomo 2. pags. 100-101. Destacamos igualmente las endechas que
comienzan: «Sirena de mis ojos» (pag. 39 del tomo II) y «Alegre paxarillo»
(pdg. 96 del tomo II), ambas de una ternura y delicadeza extraordinarias.
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jAy, Nise (dixe a voces), que mal tratas
de mi amor las finezas! mal pretendes
eximirme del fuego en que me matas.
Si ti al ayre y al agua no defiendes,
ni al negro pelo que con flores atas,
ni al blanco pie que con listones prendes (58).

En realidad no se trata de reproducir el mito, como ocurre en el XVI
v en algunos poetas del XVII, ni siquiera una burlesca caricatura de
un tema como hacen los poetas barrocos, sino de un recuerdo leve y
transformado que acaso en Castro y Anaya sea producto de sus lecturas,
a juzgar por los términos que encontramos y que estan tomados, sin du-
da, de otros escritores.

EL TONO FESTIVO E IRONICO A LO QUEVEDO

Otra faceta de la poesia de Castro y Anaya, aparte del tono melan-
cllico y triste que aparece, sobre todo, en los romances de las Auroras
de Diana (59), la encontramos en las composiciones que pudiéramos agru-
par en “epigramaticas, festivas y burlescas”. En realidad éste es tam-
bién un aspecto en el que Polo de Medina, como ya hemos observado,
destac6 extraordinariamente. Citamos los Epigramas de la Aurora pri-
mera (60), en general mas correctos de forma que agudos en la inten-
cién. Sin embargo, los contenidos en la segunda Aurora son de verda-
dero ingenio. Veamos unos ejemplos:

De la mano a sangre fria

Te sangro el Médico ayer

y acertd, aunque habia de ser
de otra parte la sangria,

que el interés inhumano
quiso en la barbada parca
evacuarte la del arca

por la vena de la mano (61).

(568) 1Ibid. tomo II. pdg. 151. Hatzfeld cree que los motivos decorativos mito-
16gicos grecorromanos fueron traidos a cuento por dos razones: a) para jus-
tificar una cierta sensualidad artisticamente necesaria, y b) para mitigar el
horror a la muerte, artisticamente deseable. Vid. Op. cit. pags. 113-114.

(59) Casi en todos los romances de las Auroras de Diana, predomina este
sentido. F.s de una belleza y finura extraordinarias el que empieza: «Si dicen
que matan penas». Vid. en la pag. 100 del tomo I.

(60) Ibid. pags. 103-104 y 105.

(61) Ibid. pdgs. 184-185.
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O este otro:

Ortiz, yo llego a creer
(aunque ha que naciste, Ortiz)
treinta afios que tu nariz
no ha acabado de nacer (62.)

Son graciosas ademads, por su caracter festivo, aunque no estén ajenas
las serias intenciones, las dos décimas que trascribimos a continuacién
y que pertenecen a la Aurora quinta, dedicadas a una dama de hoyos
en el rostro:

Sin hoyos vuestra hermosura

fuera impiedad conocida

andar matando homicida

sin dar una sepultura,

gue en tan cierta conjetura,

por difunto me teneis,

que abiertas ya las traeis;

y es hoy tal dicha el morir,

que me volveré a vivir,

porque otra vez me enterreis.
Al ver tantos hoyos juntos

siento por un hado esquivo,

no haber sido mds de un vivo,

porque no soy mil difuntos:

mas como por nuevos puntos

en cada sepulcro abierto,

cobro nueva vida, es cierto

que los gozaré sutil,

quando no por muertos mil,

por hombre mil veces muerto (63).

Por este camino llegamos a un sidtira mds sarcistica y casi quevedesca,
por ejemplo en los siguientes epigramas:

Tuerto de un ojo, y jurista

eres, y tan mal letrado,

que siempre te han condenado,
Lesbio, en la vista y revista.

(62) 1bid. pag. 185.
(63) Ibid. tomo II. pags. 216-217.
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Tu fatiga es sin provecho,
Dexa Lesbio de abogar,
pues no has sabido estudiar
ninguna ley al derecho (64).

Este otro, mis quevedesco, estd dirigido a un amigo en dia de purga:

Cursos falsos y chanflona
escuela en que graduarse

busca Gil, que quiere darse

a la médica poltrona.

Préstale ti por favor,

Libio, los que hoy has cursado,
pruébelos, y pase al grado

que pretende de Doctor (65).

En realidad no es éste el {tmico punto de contacto de Castro y Anayva
con Quevedo, aunque hemos de reconocer que en menor intensidad que
en Polo de Medina. Al terminar las Auroras de Diana hay fragmentos de
prosa a lo Quevedo (66), como igualmente en la relacién de la Justa poéti-
ca a Santa Lucia, sobre todo en la Gltima parte.

Hemos tratado de estudiar la ﬁgura de Castro y Anaya, en espec1al
desde el punto de vista de su poesia, vy el entronque y concomitancias que
tiene con la escuela culterana. No es completo el asedio que hemos reali-
zado en su obra, pero queda lo suficientemente centrada en el marco de
Ia literatura local, y al mismo tiempo las facetas multiples de su obra
poética. Desde luego que no se trata de un poeta de la categoria de Polo
de Medina, ni por otra parte de obra tan compleja, ya que casi todo lo

-(64) Ibid. tomo II. pégs. 223-224.

(65) Ibid. tomo II. pag 224.

(66) Vid. a este respecto los fragmentos de prosa de las pags. 225-226 Yy ss.
de la edicién mtada en donde sé comprueba lo que afirmamos. He aqui una
breve muestra: las mentiras, en un cabellero adeudado, los tahures, los
mariones, los gariteros, los malos casamientos con tias y cuﬁados, el chisme,
el embeleso, el embuste, los pesos falsos, los soplos, las malas nuevas, los
venteros, calvos, capones, zurdos, bermejos, pésames, suegras y poetas cultos,
v toda quanta pésima sabandija es veneno de la vida y tara de la naturaleza
en esta universal tramoya del orbe. ;Qué son duefias, sino tarascas de todo
el ano? ;De qué sirve en el mundo, sino de ser vidas adrede, y mentiras de
la naturaleza? Pues haciendo que pasen por mugeres, siendo diablas aifiejas,
nos da duena por liebre como gato. Hay susto como verlas en una sala de
estrado hablar de fuelle y visage, asomando de medio ojo un diente ermitaiio
de aquella soledad del inimicis nostris entre mds pliegues y dobladuras, que
calzones de Monsiur y servilleta de repostero curioso; metiéndose sin sentir
de gorra en todo secreto entre boca y oreja, y estarse viviendo a posta todo
un linaje entero, desde tatarabuelo a chozno con vida tan innumerable, que
hay duefios que Noé murié mal logrado con ella...». Pags. 227-228.
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-

que conocemos de Castro y Anaya estd en las Auroras de Diana. Creemos
que el autor merece un estudio mas completo, que no renunciamos a reali-
zar en su dia. Con todo su figura destaca junto con la de Polo de Medina
en el concierto de la literatura murciana de la época del barroco; con me-
nos ingenio y fuerza lirica, con menos recursos y calidad en la prosa, pero
con la suficiente consistencia para detenerse en su figura. Tendremos des-
pués ocasion de volver a insistir sobre él en los capitulos siguientes, dejan-
do aqui constancia, creemos que por primera vez en la investigacion mur-
ciana, de una valoracién de su obra poética, acaso con el carifio y la pa-
sion de ferviente admirador de todo lo murciano, pero con la objetividad
que un trabajo de investigacién requiere.

(Continuard en el proximo niimero)
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LA DELINCUENCIA EN EL SIGLO XIX

Datos sobre las ejecuciones en Lorca

POR

JOSE GUIRAO LOPEZ

Asi como es curioso y constructivo vagar por nuestro pasado, extrayendo
una sintesis historica capaz de afiadir al propio acervo formativo un pa-
norama que permita establecer comparaciones y tablas diferenciales con
nuestro presente, tampoco es baldio asomarse a las regiones y pueblos,
porque, cual la familia es raiz del arbol que conduce el grado de nacién,
también estos localismos son base y fuente de ley e historia.

Desde las cavernas hasta nuestra extructura social de hoy, el hombre
ha surcado caminos de injusticia, sufrimiento e indignidad, sometido a la
ley del mas fuerte y a la explotacién del mas: poderoso.

Hay que reconocer que, tras el feudalismo y la esclavitud, el mundo
quiso humanizarse, pero quedaba todavia una barrera insalvable por ven-
cer: el analfabetismo, la ignorancia, la pobreza, la escasa industrializa-
cion y dos grandes castas frente a frente: siervos y sefiores; pobres y
ricos. El liberalismo irradié a la humanidad una nueva conciencia, tras
irrumpir sangrientamente en la tragica Revolucion Francesa de finales del
siglo XVIII. Asi qued6 abierto el camino hacia una ordenaciéon mas justa,
pero las ideas entraron en aluvién y desembocaron en una dificil encruci-
jada. Sus vertientes presentan hoy experiencias muy provechosas, para
servir de manantial a los que pueden influir en el futuro.

Por lo que a Espaifia se refiere, es asombroso y espeluznante pensar
que, casi a la vuelta de la esquina, nos debatiamos ain en un modo de
vivir anacronico, cuyas zarpas hirieron el propio siglo XX, después de
estar ensefioreado del anterior.
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Un ilustre catedratico y escritor (1) terminaba asi su libro, editado en
1890: “Bien quisiéramos prolongar nuestra historia refiriendo las ocu-
rrencias y vicisitudes porque hemos pasado en estos ultimos afios, pero
json tan tristes y desfavorables!, y el tiempo transcurrido no es el que
necesita la historia para que con frio y desapasionado juicio pronuncie
sobre ellas su justo fallo. ;Ojald que luzcan para mi Patria dias de mas
ventura y que ésta sea debida exclusivamente a la religiosidad, instruc-

P

cion, laboriosidad, independencia y valor civico de sus hijos!”

LORCA: FRONTERA ENTRE CRISTIANOS Y MOROS DURANTE
244 ANOS ' '

Lorca es una famosa ciudad murciana, conquistada en 1244 por el
entonces Principe Alfonso, que habria de ser frontera entre Castilla y el
reino moro de Granada, hasta que Fernando el Catélico adelantara la -
nea hacia Vera (Almeria) y Baza (Granada) en 1488. [244 aifios sostenien-
do la ensefia patria frente a las incursiones islamicas! ...

Decia un agudo escritor arabe de la época que “aquellas eran tierras
de perdicion y de muerte”, lIo que obligaba a mantener en ella a bravos
capitanes y esforzada gente de armas, bien pagada y privilegiada. Hubo
un monarca que, por tener poblada y atendida aquella vital zona, otorgd
el fuero de que “ningin habitante de Lorca pudiera ser preso sin orden
del rey”, lo que dio motivo a que el mordaz ingenio popular pusiera en
circulaciéon la frase famosa de “mata el rey y vete a Lorca”.

DATOS SOBRE EL SIGLO XIX
El siglo XIX, turbulento y catastrofico en lo politico, dejé6 también
penosa huella en el capitulo de la delincuencia comin.

Lorca llegd a tener Audiencia propia, con Media Sala y, suprimida
ésta, pasé a depender de la Cancilleria de Granada.

(1) Francisco CanNovas CoseNo: Historia de la Ciudad de Lorca.
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Las penas de muerte menudearon y los reos solian ejecutarse los dias
de mercado, cuando mayor era la afluencia de gente, para que resultase
ejemplar, Se hacia subir a los reos al patibulo con una llamativa thnica vy,
después de cumplida la sentencia, pronunciaba el Padre que lo asistia

73

el “Sermén del Perdon”.

Hubo época en que se llevd el rigor a despiadados extremos, descuar-
tizando el cuerpo de los ajusticiados y colocando sus extremidades en los
caminos mas transitados.

Pese a tan graves penas, abundaron los delitos y hasta sufrio la co-
marca lorquina las atrocidades de una partida de bandidos, al mando del
sanguinario Cristdbal Ortigosa, que tenia atemorizado al vecindario. Fue
muerto con dos de los suyos llamados Vicente “El Pastor” y Marcos “El
Pajero”, durante el tiroteo sostenido con fuerzas del Regimiento Provin-
cial de Lorca, en las operaciones realizadas para su captura el dia 15 de
Junio de 1841. También se detuvo a veinte miembros de su cuadrilla,
después de tenaz resistencia.

RELACION DE PENAS DE MUERTE CUMPLIDAS Y FORMA
DE EJECUTARLAS

A continuacién relacionamos los casos de delincuencia més sobresa-
lientes registrados en Lorca durante el pasado siglo, castigados con la
pena capital, asi como las circunstancias en que se desarrollaron las eje-
cuciones :

6-X1I-1800.—A las 11 de la manana fue ahorcado en la Plaza de Espafa
Juan Vivancos Lardin, soltero, nacido en Mazarrén. Se le-
vant6 un tablado recubierto de tela negra. A las tres de la
tarde fue descolgado y se le enterré por caridad de don
Domingo Fajardo.

922-1X-1805.—Es aplicada la pena de horca al detenido Pedro Alcdntara .
Ros. Se le ejecutd a las nueve y media de la maifiana en la
Plaza de Espaiia.
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9-1-1817.—A las nueve y media de la mafiana se dio muerte, ahorcin-
dolo en la Plaza de Espaiia, al preso Antonio Sdnchez. Su
cuerpo fue descolgado del cadalso a las 4 de la tarde, des-
cuartizandolo y poniendo sus brazos y piernas en los cami-
nos vecinales para escarmiento.

A otro reo, llamado Antonio José Abellaneda, se le sacod
de la carcel bien custodiado y fue paseado varias veces ante
el patibulo.

18-XI-1818.—En la Plaza de Espafia se levanté un impresionante pati-
bulo, siendo ahorcados a las nueve y media de la maifiana
los siguientes condenados:

—Diego Martinez Gonzdlez.
—José Talén.

—Antonio Herndndez.
—José Vivancos.

—Matias Aznar.

Se les descolgdé a las dos de la tarde, ante numeroso
publico y autoridades. Sus cuerpos fueron descuartizados y
los-brazos y piernas se quemaron en calderas de aceite hir-
viendo, que habian sido instaladas bajo los arcos del Ayun-
tamiento. Después del macabro acto, un fraile pronuncié6 el
acostumbrado “Sermén del Perdén” desde la balconada
principal de las Casas Consistoriales.

16-1-1823.—A las diez y media fueron ajusticiados en la Plaza de Es-
paiia Ramoén Pérez y Juan Arce, vecinos de Lorca.

2-V-1828.—A las 11 de la mafiana fue ahorcado en las eras proximas
al Cementerio Viejo el gitano Juan Ferndndez y Ferndndez
(a) “El Juanillo”.

26-X-1829.—José Martinez Garcia, de la diputaciéon de Aguaderas, fue
ahorcado a las 10 de la mafiana en las eras del Camposanto.

21-XII-1831.--Tunto a la llamada “Fuente del Oro” tuvieron lugar dos eje-
cuciones. Isabel Ambel (a) “La Zaragatera” fue muerta a
garrote y Pedro Ruiz ahorcado. A ella la cubrieron con una
tinica negra, soltindole el pelo al estilo de Maria Magda-
lena.
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26-1V-1832.—Antonio Mira y su sobrino Manuel Soler son ahorcados y
’ después descuartizados en las Eras del Campo Santo, a las
diez de la mafiana. Fueron subidos al patibulo con tinicas

blancas y cruces negras de gran tamafo, al pecho.

2-IX-1833.—Alfonso Jiménez (a) “Campanillas”, vecino de la diputacién
de Béjar, fue ajusticiado en las eras proximas al Cemente-

rio Viejo, a las diez de la maiiana, aplicandosele la pena
de garrote vil.

23-VI-1887—En el centro del Rio Guadalentin, de cauce seco, frente al
lugar conocido por “Madre de Dios de la Peiia”, le fue apli-

cada la pena de garrote al condenado José Angel Inocente
Collado, de 29 aiios.
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MURCIA EN LA TRASLACION
DE SAN INDALECIO

POR

JOSE BOHAJAR AGULLO

Es reconocida la escasez de mnoticias que nos han llegado de la pobla-
ci6én cristiana de la ciudad de Murcia anterior a la reconquista. Sabemos
que por los habitantes hispano-cristianos del término hubo de perdurar
el nombre romano del partido que los drabes constituyeron centro moral
de la circunscripcién y capital de la comarca y reino después (1).

De la permanencia de los descendientes de aquéllos hasta el fin del
dominio musulmén se acusan indicios en el texto del Repartimiento de
Alfonso el Sabio y en el dialecto que de la ciudad toma nombre (2). Du-
rante tan largo periodo conocerian las condiciones y alternativas religio-
so-culturales de decaimiento, distensién y tolerancia que los demas abo-
rigenes de la regién.

En el siglo XI se forman los reinos de Taifa, rivales entre si, cuya po-
litica esta presidida por la convivencia: en el exterior, aliados con los
cristianos y en el interior, respetuosos con los mozarabes. Sus régulos mu-
sulmanes tenian que reforzar muchas veces sus ejércitos con tropas mer-
cenarias cristianas (3). '

(1) Cfr. Yarut, Dictionnaire, IV, p. 497. Textos reproducidos en los apén-
dices de la obra de R. Amapor pe LOS Rios, Murcia y Albacete, Barcelona 1887.
M. GoMez MORENO, Sugerencias murcianas: Homenaje al Profesor C. de Merge-
lina, Murcia 1961-62, pp. 441-444.

(2) Cfr. J. Garcia Soriano, Vocabulario del dialecto murciano, Madrid 1952,
pp. XXVI-XXXIII citado por J. Torres FONTES, Repartimiento de Murcia,
pp. 161-163, 110, 154, y del mismo autor £l poblamiento muTciano en el Siglo
XIII: Murgetana, XVIII, pp. 6-12.

(3) Enciclopedia lingiiistica hispdnica, I, 1960, p. 335.
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A partir del 1078 el de Sevilla al-Mutamid lo es también de Mur-
cia (4). Por entonces las Actas de la Traslacién del cuerpo de San Indale-
cio sitian la narracién de la misma, que adviene en 1084, desde Urci
en Almeria al monasterio de San Juan de la Pefia en Aragdn, siendo rey
Sancho. La realizacién de la piadosa empresa es debida a la influencia
de Don Garcia, ciudadano cristiano de Murcia —jefe en ella del ejéreito
del rey sevillano en un periodo de tensién por cuentiones de fronteras con

el almeriense—, donde son detenidas en importante etapa las reliquias del
Santo.

Con someras indicaciones a partir del tinico texto editado del docu-
mento, intentamos aportar de alguna manera elementos para su estudio
critico y facilitar su consideracién, ya que no lo hemos encontrado referi-
do en la historia local, como testimonio de posible interés a unir a los tan

escasos conocidos de la presencia cristiana anterior a la reconquista en la
ciudad de Murcia.

El texto latino de las Actas fue editado en el siglo XVII por Tamayo
de Salazar en su Martyrologium hispanorum sirviéndose de un manuscri-
to muy antiguo de la biblioteca del citado monasterio (5). Los bolandistas
reprodujeron esta edicion en la colecciéon Acta sanctorum (6). Otros
autores que se han ocupado de la conmemoracién han resumido el conte-
nido basandose siempre en dichas ediciones (7).

(4) Manual de cronologia espaiiola y universal, Madrid 1952, p. 347.

(5) «M. S. Codice pervetusto, adservata, et tabulis ligneis cooperta», II,
Lyon 1651-1659, p. 554. Es la edicién que utilizamos en el presente articulo.

(6) Aprilis 111, Venecia 1738, pp. 723-734. Tenemos noticia de una copia ma-
nuscrita del 1728 en el Archivo histérico nacional, perteneciente al fondo de
San Juan de la Pefia, —carpeta 103, nim. 19— con ligeras variantes del incipit
de Tamayo.

(7) Asi E. FLoREZ, que en polémica con Tamayo por el dia de la fiesta, nos
pone en conocimiento de otras fuentes: «El afio en que sucedié esta traslacion
fue el 1084, dia 28 de Marzo, como se lee en los Anales toledanos (segin la edi-
cién de Berganza, p. 568) y en otro privilegio de S. Juan de la Pefa, citado por
Briz en la p. 597, v en la misma historia del monje Ebretmo. Sobre esto debe
advertirse que el P. Papebroguio se guié por el dicho Tamayo, que en el 30 de
Abril afirma rezarse de la expresada traslacién a 9 de Abril en S. Juan de la
Pefla, en cuyo dia la propuso Tamayo. Pero no tuvo buen informe, porque en
aquel monasterio, se tiene y se ha tenido por dia propio de esta fiestas el 28 de
Marzo, como consta por los martirologios, brebiarios, calendarios y directorios
del oficio divino, antiguos ¥ modernos, de aquel real monasterio, que cita y sigue
el P. Ehcverz en su libro intitulado Indice de la alegria sagrada, parte 2, cap. 12».
Espaiia Sagrada, 8, pp. 225-229, y escuetamente M. SoromaYyor: Biblioteca Sanc-
torum, VII, Roma 1966, p. 791. Por el contrario Briz MARTINEZ, en su Historia
de S. Juan de la Pefia, 1620, pp. 567-697 lo amplia en castellano, versién que co-
nocié Tamayo. De la obra de Briz afirma XimeNnez pE ENBUN, Historig de la Co-
ronag de Aragén, Crénica de S. Juan de la Pefia, Zaragoza 1876: «mds bien se
mostré celoso y entusiasta abad que veridico historiador de Aragén, su obra se
amplific6 con gran copia de erudicién diplomdatica procedente del archivo Pi-
natense», Estudio preliminar, p. VL
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Se compondrian las Actas para el Oficio de maitines de la celebracién
de la fiesta anual de la Traslacién, a raiz de la misma, en el que estarian
distribuidas como lecturas.

El desarrollo de la accién y el estilo en la forma que el texto presenta
actualmente corresponden al clisé hagiografico de tales narraciones con
igual funcidén en la liturgia de aquel tiempo; es decir, espontaneidad en
los personajes en contraste con la artificialidad de las situaciones, tenden-
cia a presentar episodios conmoventes y hechos asombrosos, recordando,
en suma, lo que Delahaye dice de tantos escritos destinados a glorificar
a los santos: “laissent trop souvent limpression dun effort sincére mais
impuissant, et ne nous disent pas, la plupart du temps, ce qu’il importe le
plus de savoir (8).

Por otra parte los datos cronologicos y geograficos son coherentes y
es interesante destacar que contienen aspectos paralelos a la célebre y
trascendental Traslacion del cuerpo de San Isidoro desde Sevilla a Ledn,
realizada unos veinte afos después (9).

CONTENIDO DE LAS ACTAS

Segin el titulo, el autor de la redaccién es el monje Hebretmo del

mismo monasterio quien confiesa haber sido testigo ocular de los he-
chos (10).

Todo comienza por las aspiraciones que el abad Sancho tenia de enri-
quecer el monasterio de reliquias de santos (11), y aprovechando que un
pariente suyo, el caballero Don Garcia de Murcia, se encuentra de paso,
le pide le consiga el cuerpo de San Indalecio, que sabe se halla en Urci,
cerca de Almeria.

s

(8) Les origines du culte des Martyrs, Bruselas 1912, p. V.

(9) Cfr. A. ViNavo GonzarLez, Cuestiones histdrico criticas en torno a la
Traslacién del cuerpo de San Isidoro: Isidoriana, Ledén 1961, p. 285, Biblioteca
Sanctorum, VII pp. 977-978.

(10) «... Domino adiuvante, articulum flectamus, non incerta pro certis, sed
quae oculis vidimus, et quae ob ipsis auctoribus audivimus, vobis, et omnibus...
fideli relationem pandamy, ib, p. 555.

(11) «...pignora sacrosanta sanctorum Dei». Ib, GuisgrT pE NOGUET escribe
por los afios de esta Traslacién, una obra, célebre por los criterios modernos que
auspicia respecto al culto de las reliquias —cfr. H. DELEHAYE, Sanctus, essai sur
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Acompaiiado de dos monjes regresa el caballero a su ciudad, de donde
al poco tiempo, por declararse guerra entre el rey moro de Sevilla —que es
al mismo tiempo de Murcia—, y el de Almeria, tiene que partir para la
campaiia aprovechando asi para llevar consigo a los dos monjes y buscar
el venerable sepulcro.

Su hallazgo adviene con la ayuda de algunos soldados que Don Gar-
cla pone a disposicion de los religiosos sucediéndose entretanto aparicio-
nes en suefios y hechos prodigiosos. No obstante, la certeza del mismo
se obtiene también por el epigrafe del sepulcro (12).

En este momento por orden inesperada del rey sevillano se suspende
la batalla que se prometia dificil regresando los ejércitos contendientes a
sus ciudades.

Un mes se detienen en la ciudad de Murcia los monjes con las reli-
quias ya depositadas en preciosa arca, hasta que sucedidas varias inter-
venciones aparatosas del mismo Santo en favor del proseguimiento de la
Traslacion, y de haber obtenido garantias de seguridad para el resto del
camino por tierra de moros, llegan al monasterio de San Juan con gran
jabilo de los demas monjes y el pueblo, asistiendo al recibimiento el mis-
mo rey de Aragén.

El planteamiento de la narraciéon es marcadamente retdrico, dada la
presentacion que el autor hace de los hechos y de los personajes, que
alguna vez llega a apostrofar con acentos emocionados cuando se dispo-
nen a intervenir en otra secuencia (13).

le culte des saints dans Uantiquité, Bruselas 1927, p. 203— titulada «De pignori-
bus Sanctorumy. Estas manifestaciones del culto de los Santos, tipicamente me-
dieval, hay que situarlas en el movimiento general que iniciado en Roma a cau-
sa de las invasiones bdarbaras en las que por seguridad se abandonan las cata-
cumbas pasando el culto de los Martires a las basilicas urbanas, se extenderia
desde ella, centrado en las reliquias, a toda Europa, siendo los monasterios con
los reyes los mds destacados fautores. Para el origen y evolucién de las lectu-
ras de las Pasiones de los Martires en la liturgia cfr. DELEHAYE, op cit dltima-
mente, pp. 189-196, a este uso corresponde la composicion de las Actas de las
Traslaciones.

(12) «Hic requiescit Indaletius I Pontifex Vrcitanae civitatis ordinatus a
BB Apostolis Romae». cfr mdas adelante, nota 25.

(13) Al principio, cuando el abad va a confiar el encargo de la Traslacién
al caballero: «Eia, famule Dei, exauditi sunt gemitus tui, cesset quaerimonia,
sepiatur salubris ira tua, secreta conscientiae diu clausa aperi iam paulatim,
ne timeas confiteri cognato tuo desiderium, gquod diu tenuisti in oculto; hacte-
nus faciem tuam lugubrem iam nunc hilarem videamus, quia habes adiutorem
illum in coelis, qui pro te mortis supplicium passus est in terris». ib 556.
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Resonancias de la literatura eclesiastica antigua, acomodaticiamente
insertas, hacen mas destacables las expresiones propias, por lo comun
poco logradas y decadentes (14).

El abad Sancho, segin Briz Martinez, fue legado del rey de Aragon
en Roma con objeto de prestar obediencia en su nombre, al Papa Gre-
gorio VII, que le resalté en varias ocasiones la relacién histérica de San
Pedro con Espaiia, adonde envié los siete Varones Apostdlicos para en-
sefiar la fe cristiana (15).

Este dato, conocido sin duda por fuentes hispano-visigodas, se convir-
ti6 asi en argumento de peso para las exigencias de dicho Papa sobre Es-
paia, que de alguna manera fundaba en la leyenda de la Donatio Cons-
tantini, que se creia entonces apoyada incluso por la gran autoridad de
San Isidoro de Sevilla (16).

Por otra parte, recordemos el papel trascendental que el monasterio
aragonés desemperié en la introduccion en Espaiia del movimiento clu-
niacense, reformador eclesiastico y europeista (17).

Por todo ello, concluye ufano el mismo Briz, en su version de la his-
toria de la Traslacion, que fue debida en suma al deseo personal del San-
to Apostélico “como premio por la fidelidad a Roma y a la introduccion
del ritmo romano” (18).

(14) «... et omnibus in Christo credentibus... Sanctius, qui ab ipsis cunabulis, re-
gularibus disciplinis eruditis...» ib p. 555 «...praedicto Dei viro, ecce a Deo mis-
sus venit... miles... orationis causa invisere, pro peccatis exorare, atque con-
sanguinei vineam visitare... Mi Domine hucusque, ut est nesciebat locum is-
tum... temporalia postponens, atquae ad spiritualia conscendens...» ib p. 556
«...Deus huius rei mysterium...» @b p. 558 «...de ipsias adventu gaudio magno
repletus... conversi ad B. Indaletium lachrymabiliter eum implorare coepe-
runt...» ib p. 560.

(15) Cfr. op. cit., p. 577.

(16) Para la exposiciébn de estos problemas, y las relaciones de este Papa
con los reinos espanoles cfr. LLORCA-GARCIA ViLLosLApa, MonNTaLBaN, Historia de
lag; Iglesia catolica, II, BAC Madrid 1963, p. 317-337.

(17) Visién del mismo desde los origenes y elementos de la historia del
monasterio que nos ocupa, cfr. J. PErRez pE URrBEL, Lo0s monjes espafioles en la
Edad Media, Madrid, pp. 395-435.
© (18) Ib., p. 594. Noticias sobre la problemdtica de la abolicién del rito hispé-
nico, llamado mozarabe, por la introducciéon del rito romano, c¢fr. de la obra
citada en la nota 15, pp. 328-333, A. UnrBIETO ARTETA, La introduccion del rito ro-

mano en Aragén y Navarra: Hispania Sacra I, 1948, pp. 299-324, c¢fr. m4s adelan-
te, p. 7.
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DON GARCIA DE MURCIA

Para el autor, la Traslacién se realiza enteramente por la intervencion
providencial de este personaje, que desde el principio presenta con ras-
gos sobresalientes. Valiente, agradecido, servicial y sobre todo religioso.
El pasa por el monasterio en su peregrinacion a Compostela y en el
mismo es sensible a las manifestaciones de piedad que encuentra (19).

Ocupa una posicién importante e influyente en la Corte de Murcia en
la que es el méas alto responsable militar.

Lo hace pariente del abad pero afirma que fue educado desde nifio
en la parte de Espafia dominada por reyes “paganos”, en paz entre si por
aquel tiempo (20). :

El hecho de que vinieran a dominar alli recibe ampliamente una expli-
cacién moralizante al describir el estado en que encuentran los piadosos
exploradores la iglesia que fundara San Indalecio en la arruinada Urdi,
donde habitan todavia algunos cristianos (21).

(19) «...ecce a Deo missus venit ...magnae nobilitatis miles strenuus ...opti-
me noverat Sanctorum veneranda loca. Qui quoniam S. adibat Jacobum, prius
Baptistam Domini statuit orationis causa invisere... pro peccatis exorare... Cum
ergo predictus miles loci illius vidisset religionem... multum enim placuit, mul-
tumque suae nobilitatis potentiam circa ipsum inclinavit, seque ei cum omni
devotione commendavit, dicens: Mi Domine... si Deus reduxerit me ad propria,
vitd comite, in mente habeo vobis abunde servire... memetipsum vobis offero,
cum omni quod habeo aut habebo». Ib., p. 556. Cuando dispone la buisqueda de
las religuias: «...ut vir sapiens et discretus in omnibus». Ib., p. 558. Al enterarse
de que se encuentran ya en su campamento: «Beatum vidit Indaletium, de ip-
sius adventu gaudio magno repletus», ib., p. 560.

(20) «... ab Hispania... regione Hismaélitarum in civitate Murtiae venienti-
bus, pax inter ipsos reges paganos habebatur... Magni vestra potentii, quam in
patria illa honorifice amplivistis...», éb., pp. 556-557. Sobre el caballero Don Gar-
cia, Briz confiesa: «No sabré dezir, quien era este principe o cavallero; pero
habla de el Ebretmo, como de por persona muy conocida y publica en aque-
Hos tiempos», op. cit., p. 587, en cambio el P. Ramon Huesca da la poco atendible
noticia: «...Don José Pellicer juzga haber averiguado que dicho caballero era
de la casa de los Sefiores del Valle de Tena, de que hace mencién- en la confir-
macién 8 de los privilegios de Aragdén, que por estar en desgracia del rey de
Aragén andaba desterrado o fugitivo en tierra de Moros, y era muy estimado
de ellos por su gran valor».Teatro histérico de las Iglesias de Aragon, V, Pam-
plona 1792, p. 169. .

(21) «Postea vero ingentibus peccatis populi, iusto Dei iudicio, tradita est
terra in manibus Hismaélitarum transfrentantium ab Africa, ab Arabia in His-
paniam... destructisque Ecclesiis gladio... Urbs vero antiqua in parva reducta
villula, ob reverentiam tantummodo B. Pontificis Indaletii, a quibusdam Cristi-
colis incolebatur» b, pp. 557-558. Por lo que se refiere a la temprana evangeli-
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En su palacio de Murcia reposan con honor las reliquias y a él envia
el Santo un ciudadano de Lorca para urgir la partida hacia Aragon.

Asi pues, la situacion de Murcia y del Sureste sirven de fondo a la
narraciéon y es en la etapa de esta ciudad donde se pone el nudo de la
accién en su dramatismo tan elemental.

El protagonista San Indalecio —cuyas reliquias llegan a identificarse
como el Santo mjsmo —se debate en el ansia por llegar a su término, con
la prolongada indecisién de los que lo tienen detenido (22), atrayendo, por
ultimo, en su favor las iras de los mismos elementos atmosféricos que se
descargan sobre la mansion, sacudida a la vez por gran terremoto. Con
ello se decide partir enseguida hacia el monasterio pirenaico, ofreciendo
Don Garcia la escolta de algunos de sus soldados hasta Denia, provisiones
para el camino, objetos de oro y telas preciosas El mismo acompaiia la
comitiva hasta cierta distancia de la ciudad desde donde se despide emo-
cionado (23).

zacion del sureste, que es lo que en definitiva representa el culto de San Inda-
lecio, recordemos por ejemplo la literatura sobre la llamada «fundacién de la
di6eesisy de Cartagena. Asi, uno de sus mds beneméritos contribuyentes, Diaz
Cassou, afirma: «Creemos que San Indalecio, Obispo de Urci, evangelizara Car-
thago Nova y sus pueblos, y quizd quien establecid la Sede...», Serie de Obispos
de Cartagena, sus hechos y su tiempo, Madrid 1895, p. 13. El mismo Tamayo po-
ne en su Martirologio un Santo Clerus didcono de San Indalecio en Cartagena,
que no sabemos de donde toma. Por otra parte recordemos que entre los parti-
cipantes al Concilio de Elvira (s. IV) se hallaban Liberalis Obispo y Succesus
didcono, de Lorca y Eutiches presbitero de Cartagena. La tradicién de Lorca
v la existencia en ella de una iglesia dedicada a San Indalecio debe de obedecer
mdés bien a la proximidad con la provincia de Almeria de cuya diécesis es Pa-
trono, c¢fr T. F. EscoBAR Y BARBERAN, Devocidn tradicional de la ciudad de Lor-
ca a S. Indalecio, Obispo y mdrtir al que dedicé su iglesia, hoy parroquitl de
Ntra. Sra. del Carmen, Lorca 1928, pp. 1, 30, 37-39, 42-44, 84... No obstante dos
testimonios de excepcional interés, del primitivo cristianismo de la regién, los
mds antiguos en su género y de marcado caricter romano, son los monumentos
funerarios del s. IV, el sarcéfago de Berja, Almeria, con una representaciéon de
los Santos Pedro y Pablo precisamente, primer modelo conocido, c¢fr. M. Soro-
‘MAYOR, Pedro y Pablo en el sarcéfago de Berja, Almeria: Rivista di Archeologia
cristiana, Vaticano 1967, pp. 251-255, y el Martyrium de la Alberca, Murcia, cfr
P. pe Pavon, Arqueologia cristiana de tiempos romanos y visigodos, ib., pp. 212,
218. Por 1o que a la iconografia del Santo Apostélico se refiere, es en la activi-
dad artistica del sureste donde registramos, bien tardiamente por cierto, una
notable manifestacién, digna de mencionarse: la imagen de San Indalecio hecha
por Salzillo para la Catedral de Almeria, cfr. J. SANCHEZ MoORENO, Vida y obra de
Salzillo, Murcia 1945, p. 150.

(22) «...quonian tan longe sine duce non audebant itinera incipere». ib. p. 560.

(23) «...in urbe scilicet Lorca, talis de his ostensa est visio: apparuit eum
Vir Beatissimus cuidan homini... dicens ad eum: Vade in civitatem Murciath
et dic monachis illis peregrinis, qui in domo Garsiae morantur principis, ut
qua re non deferunt me, quae deportare promisserunt. Si morari placuisset in
hac provincia, propria requiesceret in Ecclesia... cuidam militi: Ego sum In-
daletius Episcopus, qui contra meum velle in hac detineor regione... haec (te-
rremoto y Huvia) in domo tantummodo, nam in tota provincia coeli serenitas
erat magna... sumtis praetiosis muneribus, tam in auro quam etiam in pallis
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Este momento triunfal de la prosecucién del Traslado arrancaria del
abad Briz, ya citado, las siguientes exclamaciones que revelan, por otra
parte, la imagen que tenia de Murcia: “O Egregio Santo, que, en vida
menopreciaste los Palacios terrenos, por el eterno de la gloria, y en muer-
te por venir a esta montafia, y su venerable cueva, olvidaste la tierra rica,
fértil y deliciosa donde estauas y justamente hazias insistencia, porque te
sacaran del Palacio de Murcia, en que te hallauas”. Y continia acomo-
dando a este momento el pasaje biblico del Exodo de Israel después de
las Plagas de Egipto (24).

Acogidos por el rey de Denia, les concede proteccién hasta los reinos
cristianos conforme solicitaba Don Garcia, continuando sin detenimiento
por Valencia, a cuyo paso se obran milagros, Tortosa, Valle del Ebro,
Lérida, Valle de Aran hasta el monasterio donde son recibidos con toda
solemnidad. El mismo rey Sancho se une a los que llevan el relicario en
horbros a la entrada en la iglesia, donde después del Te Deum reza el
abad una colecta propia, quedando colocado en ella para veneracién de
monjes vy fieles (25).

auro textis, quae cum B. Pontifice ad honorem, et laudem ipsius transmittere
digna videbantur, magno cum honore coepit Sanctum Dei deducere... ex nobi-
lissimis militibus suis sumptis Legatis, direxit eos cum B. Pontifique usque ad
Regem Deniae, mandans ei speciali epistold, ut S. Viri Dei corpusculum, Suis
cum viatoribus usque in Christianorum patriam deduceret honorifice. Assump-
tis vero Rex Deniae legatis, ut ei mandatum fuerat, honomﬁce ad propria secu-
ros transmisit». Ib., pp. 561-563.

(24) Op. cit, pp. H88-589.

(25) «Concede nobis, Paesul venerande Indaleti Translationem tuam cele-
brantibus, ut sicut de loco ad locum, hodiernd die, transferri voluisti; sic nos
praecibus tuis, de vitiis ad virtutes, transire mereamur, ut in Gahlaea quae
transmlgratlo 1nterpretatur Deum vxdere valeamus, praestante D. N. Jesu-Crls-
to, qui vivit et regrat in saecula saeculorum». Por sus caracteristicas correspon-
de plenamente a la eucologia decadente del medio evo. Dirigida al Santo, rebus-
cada aplicacién moral, el término Praesul 'que se encuentra, como Pontifex
—cfr. inscripcién del sepulcro nota 12-— varias veces en el relato, se empieza a
aplicar a los obispos d&a un modo general a partir del s. VII, ¢fr. Cance, Glossa-
rium mediae et infimae latinitatis, VI, 1954, p. 473, Braisg, Dictionngire latin-
francais des auteurs chrétiens, 1964, pp. 634, 635, L.e vocabulaire latin des prin-
cipaus themes liturgiques, 1966, pp. 518-519. Muy extrafio el inciso, del que la
etimologia propuesta es nada méis que aproximativa —verbo galal=_circular, re-
correr! Qalilea=regién, circulo, distrito, Vicoroux, Dictionnaire de la Bible,
3 p. 87— pero que apunta al sentido Pascual de pobre aplicacién teolégica —a
la Traslacion de las reliquias como hecho moral permanente, «khodierna die»— ya
que se alude a un pasaje evangélico caracteristico de la Pascua del Sefior, Cfr.,
Mt. 28, 10; Mc. 14, 28; 16, 7. Detalles que revelan un abuso de los datos teol6-
gicos de la thurgla que en la época resonaban vacios ya de su contenido ori-
ginal.
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CONCLUSIONES

Por cuanto queda delineado parece que el estudio critico del texto y
de los datos de las Actas seria 1til (26), sobre todo si se acierta a situarlo
con relacién a temas de mayor trascendencia.

Lo referente a la ciudad de Murcia evoca su situacién en aquel deter-
minado contexto histérico del siglo XI, y hace suponer en ella una revi-
talizacion de la tradicién de los mozarabes que con la presencia de un
cristiano de alto cargo conocerian un periodo normal de desarrollo. Por
otra parte, ello induce a pensar si tendria de alguna manera relacion con
el hecho, a partir del afio que sigue a la Traslacién, del dominio castellano
en Aledo por Garci Giménez (27).

Estos intercambios entre los reinos cristianos y musulmanes favorecen
una visién de la marcha de la reconquista en su progresiva extensién a
toda la peninsula en el sentido de redescubrimiento o de una continui-
dad de lo hispanico anterior a la invasién 4rabe. De ello es altamente
ilustrativo el paralelismo que presentan las dos Traslaciones de reliquias
de Santos hispanicos casi contemporaneas. Cada una presenta una faceta
complementarias de las caracteristicas de la insercién de Espafia en la
Europa medieval.

San Isidoro: Patrén de la recon- San Indalecio: Misionero de San
_quista espaiiola. Pedro en Espaiia.

1071: Se introduce a través de San
Juan de la Peiia el rito romano.

Gregorio VII Papa (1073-1085).

Leén y Castilla: tradicién visigo- Aragén: apertura europea, movi-
tica. miento de Cluny.
Fernando I (1037-1065). Sancho 1 (1063-1094).

(26) El1 texto contiene también testimonios de palabras 4rabes e indicacio-
nes cronolégicas dignas de controlar.

(27) Desde cuyo castillo amenazaba la comarca de Murcia que pertenecia a
al-Mutamid de Sevilla,y al reino de Almeria, cfr. J. Bacuena, Aledo. Sus descrip-
ctén e historia, Madrid 1901, pp. 58, 64-65..., Historia de Espafia, La alta Edad
Media, Barcelona 1943, pp. 370-372.
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1063 : TRASLACION DE SUS RELI-
Quiss desde Sevilla a Leodn.

Etapas:
Mérida:

rabe.

Sisenando, conde moza-

Salamanca. ..

Le6n: Consagracion de la real ba-
silica de San 131d0r0 Fiesta de la
Traslacion.

1080 : abolicién del rito hispanico.

1085: Alfono VI reconquista To-
ledo.

1084 : TRASLACION DE SUS RELI-
Quias desde Urci —Almeria— a San
Juan de la Pena.

Etapas:

Murcia: Garcia, caballero cristia-
no del rey de Sevilla.

Denia, Valencia...

Aragén : monasterio de San Juan,
participa el rey, Fiesta de la Tras-
lacién.

1085 : breve preludio de presencia
castellana en Aledo —Murcia—.

Destaca el perfecto paralelismo de los puntos geograficos, reconocien-
do ambas igualmente en el Sur el fundamento moral para la nueva era
que se va abriendo camino en Espafia con los avances de la reconquista
y al compds de la configuracién gregoriana de Europa.

Conviene todavia observar una curiosa ironia de la historia: es en
nombre de los datos y la autoridad de las fuentes hispanicas, de dominio
general fuera de la peninsula, que al refluir en ella se suprime el rito
hispanico (28), ceelbrado y defendido tan meritoriamente por los mozara-
bes del sur sobre todo, los més directos herederos de los grandes Padres
hispano-visigodos.

Asi pues que el Apostdlico San Indalecio pasa del dominio musulman
a las montafias pirenaicas, surcadas de caminos europeos.

(28) EI principio de la tradicién literaria de los Varones Apostélicos habria
que ponerla en los dipticos —en los que figurarian como primeros obispos— de
las respectivas iglesias, de donde pasarian a los calendarios hispanicos. De agui
que se les reconozca culto sin presentarlos martires, por ello es que se considera
tradicién bien fundada en lo esencial, c¢fr. FaBreEGA GRrRAU, Pasionario Hispdnico,
Barcelona 1953, p. 267, Z. Garcia ViLLapa, Historia eclesidstica de Espafia, I,
1 p. 147 ss., J. Vives, Las Actas de los Varones Apostélicos: Miscelanea liturgica
in honorem L. Cuniberti Mohlberg, 1 Roma 1948, p. 33 ss. La diécesis de Alme-
ria cuenta a San Indalecio como su primer obispo y lo celebra como Patrono,
Cfr. J. A. Taria GARRIDO, Los obispos de Almeria, Vitoria 1968, p. 6. En el oficio
propio de su fiesta, se refiere la Traslacién de su cuerpo a San Juan de la Peia,
que actualmente se venera en la Catedral de Jaca. Por lo que hace a la suerte
de San Isidoro, Diaz vy Diaz trata de su metamorfosis en la Edad Media con oca-
si6n de su Traslacién a L.eén, hecho decisivo a su vez para su culto Cfr. Isidoro
en la Edad Media Hispana: Isidoriana, Leén 1961, pp. 373-374.
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